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刖目 


我们促及世纪艺术”的吋候，依据的足一个凼定 
^的比史¥ 代； 提起“中卩|:纪艺术”的时候，是与-个 
悼湖得多1宽泛得多的时期相关的，丰 G 才将之命名；捉起 
“巴消克艺凇”的则参考了时至今 FI 仍 未偃息 的一# 
争1仑。 rfn 说起5：艺复只艺私屺， tt 先就耍谈论到作为更为广 
阔的文化现象的文 艺复兴 。今天，再没存人[人为屮世纪足一 
个其暗无 化的时 K , 而继之而来的就足光辉灿烂的文艺复 
兴。宄际上，继这种趋向之出观 r 另-种相反的 . 娇杆 
过 [ E 的现象，因 A 打些人.-度说过文艺 K 兴实际上人过是 
“十世纪的没消” 1(13 fr : It 菸杆.化的衷现之中，文 Zk 兴 
似乎是处 r 屮世纪妗院派的——共辛是封建制对期的-各 
个辟煌的高峰与‘_侑卡儿式的理性主义”之问的一条不确定 
的低谷。这种说法.士:要是 1 1•对科学进步 TO 吝的，例足也觚 
及到艺术（而1=1.同样地没冇道理 K 在这种对文匕复兴的实 
证4■:义式的贬抑中，足加1__了来自十清教徒式思想的贬抑, 
主要来 D 基乜徒幽京或怜龙尔前派涵家 ■ 1；至 在备受 赞赏的 
批评家苋国人约翰 ■ 卢斯金 （John Ruskin ) 身1_，也极为明 
显^文艺 S 兴呈思想史和实践史上的…种总休现象，也就是 
说■它的 诮 多表现都相互黾脅、相互交错^而且它的答1者 
们也都有总 EH 地推动这种相互 H 的关联„我们将会#到，大 
带的艺术家同时还足作家、雕塑家1学者，他们 M 时从亊着 
给] ESL 齚塑、建筑，他们的名字数不吡数. 

文艺复兴也足一个自找证明的现象 。不是 说某一天有 -* 
小辟 m 人之從创造 或“ 推出” r 文穴，也不足一群奠赵 
者宣古 r 向古代秩序的问 n ，而足文艺父兴很快就 I ：彳觉 m >： 
到 r 自己是•个革命的糾代 ，抖 电冇人 （ 安德处 ■ 查訢泰尔 
[Andre ChaslelJ ) 已经论证说，这是匕术史 I ■.卅■一个强烈 
地感觉到 A 身的观实' 1能性以及 “存 在驮的时代 D 
证据比比皆足，来 U 3 艺氺家方 [ fij 的证据要比作家们含萏邱, 
但足他们在怠叫 h 是相通的。正是: it 尺阿内欧.叫尔维欧 I 
彼商洛米尼 (Acileo Sylvin Piccolomini , 1458年王 1464 
年问江-教它，被称为庇护 [ Pk：r UIU 彳_ 1455 年说：“ 有了彼 
特拉 克，文学得到 r 振兴，#//?托，画家们的手最露抒芒< 
我们晋穿 h 这两仲艺术均达到 r 完芙的垃地/’说话•向谨 
慎的伊1:/:斯谟 ( Erasmc ) 也接 t ? 1尔两里奥‘ |奇诺 （ Mar^ile 
Kidii ) 说他们面临肴_个黄金时代： “我 肴到，作我谢•前展 
开的足一个 多么伟 人的世纪呀！我多么渇望重新变得年轻 
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布卢碰 堡 
闺片为城堡北窠朝向 
内院內正面. 1515- 
1524年，穴从弗兰西 


圣的” 一词（这个词在米开朗基罗之前就阳 
在了一些 E 冰家身 h ), 即使不陷人一种心理上的夸张，这些 
多才多艺的艺术家们给人的印象也都是独一无 二的： “他们 
的荣耀扩展到雕塑，建筑、诗歌，直至科学的领域 6 他们的 


呀！ ’而丢勒 ( Durer ) (他曾 M 因为某些原 
因而粗暴地对讲拉斯谟提出 质疑） 则念念不 
忘他在威尼斯度过的口子，因为当时的威尼 
斯止:处在发生变化的世界前沿，还说那是他 
一生屮撮丰福的时光 。 

而革新、&恢复”（拉们雷语> 以及复兴 
之类的词，在当时赶是被使用得相当频繁 。 
这-特点本身就证明了 文匕复 兴并非纸上谈 
兵，假如有神话的话，那也是，个创造件的、 
活生生的神话。所以每个人都有想让 A 己成 
为个椅样的明 M 愿培 4 这种我证明解释 
了为什么当历史学家在提到某位艺术家时 * 
有时赋爷他某些英雄的品质，如同用来形 W 
闰家领导人的 virUi —词（怠大利语同汇 ） c 
力了说明类似的杰出品质 t 人们也会用“神 


斯 的迕治 之初就 
开始建造.但建币 
态今仍、未能确; i ： 是 
谁』 它很歼 W / 本规了 
这位第_ ^■食旧到文 
e ■复兴的 a 际性的玉 
家 元笞跖 t 叫■^納 
u. 孟然 m 旋 4 嗲样 
在中世纪已经 3 KT . 
■ P 足它的雖刻镂空装 
饰.环绕的八沪形塔 
楼以及 分刊的 阳台丄 


天才对一切表现乎法都一试为决。.……他们的传品只不过让 
我们高山仰 ih , 依稀看到在至高无上的地方，他们伟大的灵 
魂栖息的居所”（贝朗森 [ Bcrenson ] 语）。文艺:复兴述是一种自 
我/解、+哳充实的现象 t 在不到两个世纪的时间内，陈旧 
的思想框框被彻底地打5^ r , 精心建立在托勒密的人义宁、 
亚串.士多德的宇宙论和《圣经》 “字 面上”的教义这」者相互 
妥协之上的基督教狀界四分五裂 r 。 基筲教社会在经受了 一 
些人文主义者的批评和重新思考之乂经历了 “宗教改苹” 
的肢解，接着又出现家共和体与彳 j 主立宪制的萌芽 ，I 


的增美装饩以是息六 
攝晷. ^ Wal ) 嫌 ad / 


在文艺复兴之后出现的新基础上得到重新 m 建。然而，这个 
运动本身从本停止认识自我的愿望，尤其是在艺氺领域。成 
早的纯美学与应用美学的论述，烺早的作品 g 录，都是在那 


个时代产斗:的。而反对 “野蛮 逮筑”（哥特式）和拜占 江绘両 
的斗 肀一经 幵始，就一发而不 nj ■收，将好 JL 代人如 結作丫 - 
起，例如到了 1560年左右，一位风格主义阃家还为拯:敫他认 


为是乔托的一幅《圣母》真迹而忧心忡忡 。一 位伟大的科卞 
史家（亚历山大 • 科 K 雷 [ Koyr ^]) 曾经精辟地把文艺复兴的 
时代精神说成 W —切都是町能的' 而这一时代楕神，是以一 
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种水远保持若 
的、强烈的好奇 
心为特征的 A 拉 
斐尔的、 位肼友 
在谈到拉斐尔 
时，说艽最人的 
幸福是“被教育 
和含人' 虽然 
并没有任何芷式 
的有关拉斐尔受 
教育或育人的 •记 
载 b 

尽管结果是 


本奇*迪■乔内 

(Banci di Clone ) 和 

西莫内 ■ 塔朗蒂 

^inm^ne Tsl^il ) 

麟臟 

1375- 、3 B 2 年（统治广 

场.佛罗伦萨 人这是 
-輻吸亏人的 S 面 
从中世纪的穹隆拱顶 
到罗马式拱'的 M 渡 
宣告者文艺复兴的到 
来，切4尼 （CM in ] 和 

赀姆谀罗尼亚 
( Gismt — ologra ) 的雕 

像.以及处于芫美酌 
透视中的瓦萨宁的拱 
廊.洁黑出都市化和 
将艺术通俗化的梦 m t 
个到两百分之巨这 
一梦 想将由这场交 K 

复兴运动来实辽， 

摄私 ScbUi & ^rhcv/r 


多元的，文艺复兴在本质上却是统的.在探讨上出现的纷 
繁与独特性的纷呈并不意味着不-致性。这种纷繁以明晰为 
目标， ft 我理顺，并致力于普遍性。存些不无矛盾的历史学 
家，专心研究被 构:为 “没文艺复兴"或“伪 文艺复 兴”的、多 
少有些实质性的艺术思潮，也不得不承认它们与主潮流之间 
其实是相瓦影响的，因此，我们从中是叶以找出卞线条来的 9 
在这一方面，布尔克哈特 ( Burckhardt ) 所做的概括性「怍 
(见本书后所附参考书目）仍然是所有对这个题材研究的不可 
避免的出发点。在其主要著作中，布尔克哈特并没有单纯地 
从艺术角度谈论艺术，时是强调艺术与社会生活、各种节庆 
甚至各种纪念享之间的关联。他的意图是要在人们意想不至 I : 
会有艺术的地方，即在国家的创建中，指出审美活动，因此, 
从他的书中我们可以着到，艺术是如何^^尤其通过域市规 
划——被人童地重新灌注进市镇生栝中的，因为那个时代的 
意大利市镇试图找 R 古代城邦的痕迹。布尔克哈特的另一个 
基本出发点是承认个体的意识与能甭是独立的价值，这一点 
在后来从来没有被真 TE 地否认过。用“惟- 的”、 “独特的"去 
形容一 个人，这在当时，无论是用在艺术家身 h 述是人文主 
义者身上，都是一种赞扬。 

有时我们把人文主义和文艺誕兴对立起来。人文主义是 
先于真正意义 h 的义艺复兴时到来的，它 f 个渐进的运动 t 
主要滲透到经院哲学中,从对古代文献更为认真的研究开始 T 
改变了文献学.医学甚至神学，而 义艺复 兴则是种更为筲 
遍的文化，深 入私人 生活、 风帒和文艺，而对公众法律和科 





























朱利奧 ■ 罗马诺 

(Giuiio Rar*ihsm) 

泰官的内庭 
1 B 24-1530 年 (»[f 

亚 i . 这种令人赏 O 悦 
戸的 ft 局延续 r ■佛罗 
伦萨的风格.它足在 
该 t 纪初％到罗马的 
同时增添了吳些十分 
矫揉造怍的花咱杌意 
儿（分商的抉 L 
但是朱^」奧 ■ 罗马诺 
主要以 ft 那些优秀的 
设 计厚成 为建筑上珀 
创新者.那些图纸大 
m 被 k 萨里和榫尼矣 
拉 ( Vigrole ) 所橾仏， 
摄影 , Frances- 
lel/i 


学方面则涉及较少。人文主义在13 ih : 纪取得胜利后，经院思 
想 H . h 随之衰落。的确，文艺复兴是对人文主义启 萦的种 
延续*它产牛丫许多氏期默默无闻却极具创新竞义的赞学家。 
然而，文艺复兴的先驱彼持拉克 （ Pdrarque )， 却同时也是 
一位最著名的人文主义者，是他第一个洁晰地提出要冋 归古 
代，是他第一个意识到这种回 H 只能是一种 S 靳开始，而非 
种 纯信仰论。这一双重的决裂解释了为什么无论查理曼大 
帝的学校还是12世纪的隐修院都没有孕會出“ 复兴' 中世 
纪以为 A 己在延续若古代，却将古代与基督化的罗马帝国相 
混同了 t 

如呆我们想概括一 K， 经过文£复兴改造的人文主义观 
念对艺术起的最大怍用究竟是哪些方向，那首先就要认为诗 
歌，音东或绘画具有内在的价佰 t 宙代的世界，从时间上来 
讲已非常遥远，然而，它跟一种完全挣脱了教条束缚的、崭 
新的感性相吻合。因古典文献的重新发现而力众人所知的古 
代羌学理想，甚至伦理学理想，如果用拉伯茁 （Rabelais) 的 
话来说，能够使人在一个以 >[、同于“索邦野驴们 rt 
(Sorboriagres, 拉伯诏对索邦人学的神学教授们的称呼）讲 
解的亚里士多德的方乂而组合起來的宁宙中获得新的位置 D 
这个位置绝+是微不足道的 D 围绕着皮克德拉，米兰道 
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路加 ■ 德拉*罗比阿 

dyl Irf Rabbis! 

《秦义太 饮， 

\ Dp Vt 4 r 的 :7 雖： 

母业歌虱阮博吻 
H 佛¥伦萨 L 访些 

埋想殳也设杳不「] 
然之处.今 Mr 妁#就 
是佛岁兮萨人桁二孩 
子 g 的脸.他广雌 
态 t 穿宥借自 古吒悄 
E 丨的浮陆 a 
摄影 ■ ^'^^7 ^ Lerbr 
cr/T 


右贞下」 

穗拉诺 

| Muraix>j 

m 寒祕 (？) 

珊纪 〖 波 钿血 一 
K 利.博吻巧米 
兰 ）- 对 一砷既 拉朴乂 
细腻的其学的#冰 .. 
其至体现 G 吕朿被我 
们啕为_工、1，芳术 "的 
亇品中它 U 立了那 

个时 代巧的 H 键吹, 
摄影 : r Sc H a/d © J _ ar — 
bor/T 



尔 （Pie de la : vlirandole ) 的《晗人的尊严》一书，认为 
人是 -个“小世界”的思想贯穿宥整个文 Z 复兴的神经枢。这 
神尊严绝非一种凝滞的尊严，人4历史都是可以渐臻完美 
的 I 这种尊严也是可以扩展的，它既主宰着政治上的要求，又 
指导造型艺术表现，既表观在反对僧侣的蒙昧中义的斗争中， 
乂体现在涉及对占代的“模仿”（应该注意不要把模仿解读为 
僵死的教条）的风格追求中。这种辟严，在涉及到人的思想 
时，是愿总接受异己的，作为三十多年中（大约1460-14幻 
年）知识牛活的发源地，佛罗伦萨的新柏拉图主义在木质上 
是‘种博采众长1融会贯通的综合诉学 8 在这一竹学思想中, 
人所具存的中心地仿因一种够人的白由时变得吏为完幣 t 大 
1內人在某种程度. h 统治着时间和空间，其至主宰着建 
例加理论家兼实践家菲拉莱特 （ Filarfeu ) 在致斯祸尔扎 
( Sfcrza ) 的信中％ 道： “我赋予您的建筑以人的般象。”文艺 
复兴匕术的两极，一端是占有中心地位、具有无限潜能的人， 
另- 端是 对风格（这也足在这个时期出现的_ -个词）的追求 8 
所以，在 很氏时 间内，有一神追求宏伟和确定性的趋势，有 
时甚至体观在最微不足道的物件上。 

1 。 









列奥纳多■利莫费 

太^萆) 

约什 .: 尸汙宮 I 革 
吻馆 R 黎）管利 
莫赞 tl 荇芸试过雕负 
和 绘沔, 佢他1耍以 
珐 an 品著％.他受 
到了丢勒.罗索 
( Ros ^ y 札尼古拉-德 
尔 _ K 巴時 ( NicdI ^ ^ 

忤作品眾为汉 d 也语 
具教益■的屯方.是它 
受到甙人义主义的启 
罗” _莫朗西庄垃_ 
S 有教芦的文怂资助 
者， 

孩影 .® Gtr 决 jdon 


找11 ] 绔常会对文艺 复兴艺 木或深或?戈地 

与那个时代的官方盘识形态，即天主教相结 
保这、事实产生-些疑问，在这一点上，尽 
管存一些离经叛道的、处丁-边缘状态的艺术 
家（彼耶罗 [ Piero ] 似乎是其中之一），但他们 
并没有真止地信奉“异端"或 K 邪说' 这跟 
某些冇时被容纳的人文主义小团体^间，后 
者共至在那个彳•分独特的时代背景下被教会 
保护，至少直到1540年，许多神学思想都 : ij 
以互相对立。迅速流行起来的对古代装饰的 
爱好则乂足另外一种 情况： 鉍特尼亚 
( ManLegna ) 于1460年和一些朋友一起组织 
T 一个 H 节然后坯感谢圣母保佑 

它肀办得很成功， 

在爱尔文.帕诺夫斯基 (Erwin Panofsky ) 及他的学术 
竞争对芋们的研究之后，已经没有人冉怀疑下面这一点 ： hk 
1420年左右苴到16世纪中期的这个阶段黾，文艺复兴艺术 
M 时从新桕拉图主义与古代典范中扱取 T 人量营养，并在讽 
丹 A 露画派成再那位周旋十上流社会的维.罗内寒 ( Veronese ) 
那_.出现了出人意料的分支 a 文艺复兴艺术间吋也记一种处 
于危机屮的基宵教社会的艺术*似是它反映得更多的是种 

比较随和的、带有一定距离的、有鵠 
川:俗化的宗教，而不是这种危机本 
身。我们要知道，柏拉图化的人文卞 
义者们的梦想是不仅要使 d 被理解 
得一清「：楚的1电十多德主义与柏 
拉图+:义和解，而且要使三人宗教 
——鹿俜教、犹太教和伊斯兰教 ，^ 
柏拉阌主义和解。我们也许可以在 
乔尔乔涅 ( Giorgione ) 的那帳《-: 
哲人3 '画中找到关 T 这一点的一 
丝回声 D 尽管科士坦 J 堡陷落/\ 0 
由于人部分优秀的拜占廷学者在此 
之前都巳避难到了两欧，所以这个 
梦想继续萦绕着佛罗伦萨和罗弓的 
匕术群体^我们在科学和政 - 冶的理 
论中也可以发现这种综合愿望的其 
11 w 
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西奠内 ■ 马尔蒂尼 

[ SimoTK 1 rn ' 1 

<古 伊德里 M 盔-达 - 
佛.格里阿 诺矜军 m 马 

m 

(局部） l 32 Bfr (公共 
厂丁.锡耶纠 I 。 im - 
种 完全世 俗化 k 纪念 
方式.人构的珥平-八 
稳与景色的茼单和人 
物原担坚定的运态丨 
分吻合.我彳 n - 土可 以 
发现某痄深度惑 ■. b 
与 后面- 色的哿畏形 
成明显对比这一背 

赛 h 奇的 a . 

摄影 ■- C La£?— 


它•唑 反馈： H 基雅弗利（以及后来的哥白尼的倍徙们）对 
戈术界的情况了如 指掌/ 那是•个只有无与佗比的人性与强 
度的 lit 界，如果我们小对它时刻加以关往的话，我们就九法 
把振这个时代的真 f 范围 D 它的辟歌，它的那种春到事物广- 
透过 表象探究其内心的能力，这种一旦知道/取物的根源， 
就能重新找到它们的意义的能力”（加林 [ Garin ] 语）。这就足 
文艺复兴从不间断的自我教育的现象：“美木和文化的) t 它丧 
现之间的交流是持 续的. 生机勃勃的。" 

绘画总是在有关这一时代的著作中占冇鉍大的篇幅，当 
时，它已从宗教装饰晡中得到了越来越多的解放从古代雕 
塑中派生出来的对人体解剖知识的掌握得到了恢复^ 一种新 
的绘画空间的组织方式在透视法的应用中产生，这种透视法 
不仅权是工吒式的，而 J 1 还是“符旮法则的”（即根据些规 
律构成的）。在带有叙述性的绘画表现中，一神有时以完全不 
同的方式搭配传统因素（如象 征等） 的思考的介人，给艺术 
家在绘画场景的组织方面提供了 fl 由创作的可能性。我们在 
这里不提文 E 复兴的“白然主义' 它确实存在，但仅仅是文 
艺复兴精神面貌的一个部分， 而目这 个说法并不准确，即蚀 
画家们很快就因重建了三维空间并使人物"栩栩 如生” （通过 
将他们的体积透视化）而自豪， 似这种 在物质世界方面的光 
学现实主义，以及与之相应的、在色彩方面的色调规实主义, 
都只不过是•种手段，绝非目的， 

几乎所有的文艺复兴的巨擘都对素描怀有兴趣（而11仅 
凭在这一点上的成就，就足以使有些并不那么伟大的凼家成 
















保罗■乌切罗 

fPaolo U™sello) 

(底比斯, m 十 in 的生 
活场昱> 

钓■卞 ■; 美水学院 
博物馆.佛罗飧萨 l 
有督徙的传 
奇斗活因添加^■近期 
的圣人 |:圣贝尔纳，予 
弗朗索瓦 ■) 的-些细 
书而得■宙，透视 
点的自由多样化似乎 
足对那个时期在偁罗 
伦萨得到传掙的库斯 
的尼古拉 (N ■油 s) 思 
想的固应 （'上 芾是- 
个球仨，这 a 球体的 
中心无所不在， rfuti 
界却无^可寻1.因 
此，对形式的简化已 
不再属于中忙纪的传 
統.乌切罗是具有创 
新捂神的佛罗伦萨数 
学家们枘朋友. 

摄影，•免如沾 


普利 马蒂乔 

(P^imauc^l (意大利■全 

名弗朗功斯科『普利 
马蒂界 [Foncedo Prt- 
rtisli — ccio ]) 

{奥德修斯和琅涅罗 

约 ueo 年(德£蒙-利 
贝收萆，艺求博物 
馆.扞莱 多）. 英雄回 
到了对他无比忠诚的 
妻子身边.她似乎在 
计萁们分手后失去 
了的时间，出现在远 
处的4■小人物突出了 
與德修斯所经历世界 
的遥运.入物姿态髙 
贵.阴暗处有活泼的 
亮色， 一功都 试图表 
琛出利神话人物身分 
相称的安然从容。 

播私 H Mus^/T 



为富有名望的艺术家），这不仅仅表明他们对现实的关注，而 
且还表明他们在审美上的追求.从更广泛的意义上说，它并 
不意味着（尤其在贲大利）对现实进行忠实的复制，也+是 
H 通过某种气质”对现实进行阐释，甚至连经常谈到观察和记 
录的迖 ■ 芬奇，他也只是将这项必不可少的 t 作从属亍个 
更高的追求。文艺复兴的艺术不在被创造出的自然里找它的 
原型，而是在有创造力的 自然中 t 艺术家应当拥有的 t 是创 
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卢西亚诺，劳拉纳 

(Lucjans Lai_m) 

(理枵之域 > 

A 建筑 >」 AK 沩批 (_?) 
这被认为足他 的一幃 
木板 E . H 50 i | (乌尔 

比诺公 S 庐：.这，木 
板画彳 E □」能还有其他 
怍者 X 中之 •是弗 
朗 L 刀斯科_过 ■ 乔尔 
#」马尔#尼 ( Ftsn — 
cesco d I G icri^i o - 

^ t . m ! r 他的 f 卒年 
代 确定在 l i 4 D ^'5 G 0 
吓间.就像另外岣幅 
与之杠 迅作] 丐 （一 ■娟4 
扣杯.另一幅在巴尔 
的摩）杆，这幅光线 
处珲 桿令人赞叹的 I 
板闸嘥然 M —个迖 
—是绘建玟师的椟 
型吗？是: r 迳从泫的 
潢不 是一伋入义 
主义者心 S 屮的马托 
邦城千吗？是_座剧 
浣的窄疑问还 
很多. M 魅力匕永 

R 

雛 ■© C i , r e^on/T 


造的行为*是造物主的行动。珥此，尽管造艺术表达得十 
分精致，但它述是经常给人以“世界之初始”的感觉（从乌 
尔比诺以及其它地方的 《理 想之城》，一直到宵利马蒂乔 
[ Primatice ]), 虽然现实主义在文艺复兴中开辟出了一条道 
路，何它并非文艺复兴的主流，它只是结果之 一 T 而且只是 
在很久以后才变成了 -个特殊的、独立的珲想（除了儿个地 
方流派以外)。至于这个“初始' 我们要明白，由于对占代 
的重新发现，艺术家们知道那个黄金时代己遥远而不可及，因 
此有时会在他们身上产生出一种忧郁，这1后来的浪漫主义 
的忧伤人不相同，这时侯的艺术家既没有被性昔跣芙的肿景 
所以迫，也不因眼前 y 常生活的丑啊而感到威胁，他们只是惊 
讶也许能使他们赶上送些杰作的生命盘如此短哲。正因如此, 
艺术爱好者们可以在两个世界之间 ft 由地 穿梭： 安柯纳的两 
里亚克 （Cyriaquc d ’ Ac 6 ne ) 在游历了希腊 j 埃及以后，从 
那甩带 H f 许多文字记录与素描，并带着同样的激情提到了 
他在费拉雷 （ Ferrare ) 拜访埃斯特的列奥耐洛 (LionelltJ d ' 
E 邮）时，在他家屮见到的凡■德尔.威登 （Van der Weyden ) 
的 众圣母 哀子閉》 (1449 年 ） p 

艺术生活是如何滲透到公众牛活中的呢？ 一些具有社会 
学倾向的学者（如弗朗卡斯州尔 [ Francastel ]) 都曾抗议过那 
种把文艺复兴的繁荣归结为各种社会芜系的结果的、几乎机 
械的描述，这些描述过干强调/£术家受到的种种限制，直 
至忘记/他的创造性 P 这些限制确实存在，艺术资助并非 h 
个世纪锌经被人想像过的、发牛在保护者和被保护者之间 
的田岡牧歌 fR _ 袅话说冋来，如果没有15世纪下半叶的美第 
奇家族的三位资助者，以及其后许多意人利诸主们的资 
助或者是教皇西克斯图斯 ( Suae ) 在教廷所在地迁 M 到罗马 
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布霣内莱斯基 

{Filippo Brunei 卿 h_| 

王母玛利亚钱筚的芦 

H 20 - K 咒年 (嘴 罗伦 
萨: L 关子达阵栺妙绝 
伦的 建筑. 人 X 主义 
者阿尔 泊蒂说 2 的结 
构“能将扦靳 
有的 A 民都庇佑在它 
K 影子之下速样就 
7 仅为它跋了■了宇出 
空'司意义，而 旦浥赋 
予了政$承义、 

摄影 . SeBici ©i_ar - 
tor/r 


后进行的资助_这屬运动就会缺少1仲小'吋待代的推动力。 
我们千万不要按现代的方式去设想当时的情贵，资助人不是 
老板，艺术家更不是雇员 ff 订购荇用赏赐付款而不是用1:资„ 
艺术家要慢慢地 - I : 作，为的是使赏赐加倍。他渐漸获得的名 
声帮助他更好地生活，有时可能只是笼强人意，却在大多数 
情况下4以保证自己身处在有利的外境里*在一些人 LI 不多， 
还是半农村状态的城市里（有多少艺术家吋十地管理部门承 
认或再隐瞒他们在城墙外有-块上地），某位人人物对被保护 
人的大方的借贷往往可以帮助他解决许多问题。当世纪的 
一些资产阶级居民聚集区内（威 尼斯， 安特 卫普） 况丌始 
发半变化时，艺术家们从中受益很多。中 1 L 卜纪行会的种种约 
束正是在那个时代开始分崩离祈的。至丁在意识瑕态方面的 
约束，要比后来的社会少，些，它们只限于-种 n 然而然的 
对 m 督教的顺从，汴容疔各种模棱两可的态度的#在， 

在怍品创 fl : -的约束方尚,假如在 M 家1负责计划的文人 
之坤存在分歧，或者在闽家和资助人之间存在分歧.那么我 
们经常可以看到艺水家巧妙地做蜱手脚 （ 彼宵基诺 [Peugin] 
在埃斯特的伊莎贝拉 [Tsabelle ri’Este] 那里就是这样做的)^ 
作品应遵循的惯例不再具备实呩上的约 束力： 甚孕:连最面面 
俱到的寓意艺术品也不冉构成一个封闭的系统 。那 么还剩下 
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杰罗姆 第二-弗兰肯 

(Ja^qeVie II Fran^k^n) 

(商入斯耐林克的店 

m 

_( 局部 ：__ 1G78-1 623 
年.（布鲁塞尔皇寒美 
术博物馆].在文艺复 
兴的末期.除了对艺 
术的兴趣之外.还出 
现了对绘画收藏.在 
其它■画中对它们以画 
中頃方式.进行展示的 
爱好. 

摄影 ■ Lou tQi_^rhof/T 


什么约束呢？确定黄金和天青石用量的限制跟•个(或数个} 
订购者的炫耀（或吝啬）有关，但丝毫小影响到画家潜在的 
独创性 。那 么艺术到底是•项自由沾动还是商业活动？这一 
讨讼，从文艺复兴开始山规，至今仍未停息 & 另外，涉及到 
集体合作或作坊的丁作，与中世纪全凭经验做亊的丄头相反， 
如布鲁内莱斯碁 ( Brunenesc ： hi ) 既负责作坊里建造佛罗伦萨 
大教堂的两三 A Uf 人的給养，又足大教堂的主建筑师，他的 
建筑所侬据的不再是纯粹技术的方法或者抽象的原则，而是 
一神建立在对以往建筑的研究以及数兮思考基础上的具体的 
理论。 

固然有一呰文人讥笑画家们的作坊是一个“纯机械生活 w 
的扬所，但其他绝大多数文人却酔心于讨论雕塑或绘画高于 
其它艺术之处，捍卫它们，反对那种对文学的排它性崇拜 6 作 
坊黾具体的分1:并+彻底，使人无法在一些地方确切地看出 
是学徒还是师傅的手笔> 与然最好逐是把他们作品的一大部 
分都归功于师傅，哪怕是那些“周围人的作品' 因为师傅们 
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达 + 芬奇 

博物5萃 b 坐在 
m 台丄的棂哼践啜荠 
评； f 的亲&相 比显得 
非常布 扪，人们无係 
无止地 为这巧 迷人笊 
陌生女子的肖像进斗; 
考证 1 ■称她为 "荥娜 丽 
莎‘或_乔扎达 
piocerdal 都是 人们生 

假设:。在整个绘眄史 
上」主这幅画] I 起的 
仿制心改良借用和 
商业使 用等，是最多 
的. S 盖它的一层厍 
厚的涂料.足 cd 干一 
种明 M 的崇..拜.至今 
坯没有人去清洗它， 
摄影 J 兄 V 拟 !⑽ ch 

L^tbCi/T 



即使没有提供草罔，也至少给予了最初的想法„ 

文艺复兴的雄心与气氛苜先还是要到意大利去寻找 & 我 
们这么说，木是要降低佛兰德斯地 K 和尼德兰両家在技巧上 
的贡献或者在造型艺术方面的成功，也不是要忽视竞大利 M 
行们对"阿尔义尔大师（即丢勒 )” 的兴趣 ，就 像反萨里 (Vasa¬ 
ri) 对富凱 ( FouQuet) 感兴趣，对让，古尚 （Jean Cousin) 
感兴趣一样 * 也不是要忘记法闽文艺 m 兴的光辉。但无论如 
何.文艺复兴在初期是属 T 意大利的，它的高峰也是意大利 
的，而在最后的转变上，也是由意大利完成的 Q 这种转变不 
是一种平衡的破裂，而是对它力量的最后一次重新分配 D 
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前文艺复兴 


乔托 

(uistio) 

( l - i 今布道的予靶韌索 
瓦》 

约 1 H 2 斗 f 卢序宮-専 
物馆.巴黎:■，这是- 
组为比 萨茁上 济各教 
会1的芍署名的祭如 
装饰屏7部很著甚的 
-■郃分出现乓圣徒 
面前的鸟群不再像中 
k 纪那样落 A 俗套 
而是筷啐釭 Y 的个体 
宁命.外加圣人与鸟 
群的老密自然关系. 
使这唁画的哀实忤确 
芾无鉍.再也没芎人 
怦疑七 不是乔 47:的作 
品了 ■ H 

摄影 ， H ^h$&e © if^r— 
bor/T 


1 3 lit 纪后期和 14 世纪足 欧洲仿 史上一段极其混乱的时期。 

1300 年，许多人为 r 火赦而拥挤在罗马《当时的教廷 a 
经成功地杷 a 己的势力加在/ H 尔曼神圣罗 Hf / 阔的头上， 
似是教廷的谊次胜利， u 是人势完全改观的■个前兆，时圼 
帝们在其时其地并没有获益，不久之后，教垫们避难到阿维 
尼翁，受到法国国王们的庇护， rfliiE 是这些 RT . 们拒绝对他 
扪的耍求做出让步。情况错综复 杂：在 意大利的大部分城市 
里，政治权力开始摆脱传统的货族统治，内部纷争此起彼伏, 
根本肴不到统一的前景。就在罗马城，山现了共和制愿望的 
短暂复苏，呼吁人们不要忘记 r 古代。 

尽管如此，14世纪初期还是成了一场壮观的艺术复兴的 
转折点。契马布埃 (Cimabufe, 约 1240-13Q2 年）在此前不 
久幵启了迭一艺术犮兴，他是利用在罗马的暂住 （1273 年) 
铲作地形景观阃的第一位托斯卡纳画家。他第.个摆脱了统 
治那个时代的两种思潮：一是对拜占廷模式的模仿，二是比 
萨雕頌中的表现主义 P 我们知道，契马布埃也了解罗马人皮 
耶特罗■卡杌利尼 (Pietro Cavallini， 卒于1340年以前）的 

壁画和镶嵌1_,但是却很难确定这两位艺术家之间的影响是 
否只是单向的，要想估景这份（被乔托继承的）双重遗产的 
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杜乔 〔 Duccio) 

(郅 m 士平) 
e 的 一悴画 

< 革前的圣女 
13QP-13 H 1 年，都市歌 

n 这轉 e 是稣 
生正〉 系见中的 一块 
画板.丁 ^彳年锥逢 
重地从画家的 a 宰移 
至太教令内 : t—m 
件起前于文艺复兴糾 
艺术家的七会职能的 
承认.杜乔质予丫坐 
在莖上的天使么基督 
复沾韋简单明了、最 
动入心魄的证掮.正 
是天使 i 卜 m 亇的女人 
们平笋/下来.1照 
<福咅书> 上枵别指 LiJ 
的说沄 . 虹们起初把 
这位_白衣肯年•当做 
了一个 毡炅. 

據 Scsis 

yfior / ■■ 


乔托 

< vt 大之吻 y 
1 305 - 1 3 於寸(斯克洛 
维尼夂拜单 ri 円多 
tU , 各 a 人欢 的位迸 
安排毫不夸 张的戏 
剧化坤堉以及可以 
从中宥出 •丝 立体手 
法对人怀和邛扑的刀 n 
二这些邰乔 
扦极久枰度圯将他对 
古代和+仁纪雕塑的 
了解运爿到”绘百二 
他在巾 R 多瓦的¥亘对 
艺术的 影呕将 - hii 
续到文艺 fe 兴的士盛 
期.并 B 不汉仅限十 
意太利的北的. 

摄影 : Scaia & ^bor/T 
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重要性，曾先 要冋顾•-下发生这--转折的主要框架 -- -建筑。 
哥特式建筑从来没有真 IH 在意大利立足 。 它是以建筑的 


埵直性为基础的 * 而意大利建筑（从托斯卡纳到西时里岛）却 
以水平性为基础，即使这一水平性也时常被一些塔楼（锡耶 
纳）或钟褛打破。 i 大利建筑极少利用交叉穹隆或者火焰哥 
特式的裝饰（米兰大教堂），它儿乎到处都添加了镶嵌装饰 
( 與尔维耶托 [Orvi e:o] 大教堂的正而）成名随当地的传统（伦 

巴第 -拜占廷风格《受到东方影响的威尼斯风格）而重新 

设计。意人利中部的教堂带有双色或.=色条带的装饰 也被列 
为“哥特式”，那只是为了编年的方便，就像那个时代的民用 
建筑一样 t 实际上，它有一个死板的尖顶， 与 罗马艺术之间 
并没存断裂，并附有“古罗马时代”的建筑痕迹。 

送种取向的不同乃是源于思想观念的不同。当最伟大的 
哥特式建筑师阿尔浓福 * 迪 ’ 康比欧 (Arnolfo di Cambio) 
受委托建造佛罗伦萨大教觉时（12%年），他在措辞上赞美 


安布罗齐奧•罗 
朗泽蒂 

(Annrcgic Lorerzetti) 

( X 子.好敛府的寓意 
Mi ) 

(兒部】 . 1337 — _ 339 仨 

(公共玎锡蹈纳：.安 
布罗齐奧的这些迖回 
是欧分 I 艺术丈二虽¥ 
的世俗教芎系列 s . 
中世纪描述彐帒生活 
的传统 钿密函左被重 
新思考后 . 诫入一种 
关十生活的新的整体 
观念.这痄生舌的推 
动力是繁 S 公民和 
平渭晰兩乐的苡 

I 

摄影5娜 

bor /1 
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安布罗齐奥■罗 
朗泽蒂 

I A^nrc-gio Lorerseiti) 

1乌菲兹.美本馆.俾罗 
嗲萨这幅1作为尚 
未宂 苒的， _ 钭学的 _ 
透视忒的咧子而苫 
名.两 t 的都些垂线 
脱离了中曰]的灭点. 
而中部衲 i 车拄廊 •又不 
衔接.人们往社更喜 
欢 这辐画 中表现地』 
方砖的茼超技 h 以及 
对人物巧妙的八对捽 
处理 _： 怀栴圣婴的西 
梅翁和半持其-丁苺筲 
出现的预二福萏 P 的 
安睇5满怀恭改的 
—家 A 面前 。 ：!£玥看 
预言的真实性而这 
一 W 使得坐在景深处 
的大祭帅的「軌毁~本 
A —車 显噚+單茇. 
在呙的上方」罗朗洚 
蒂画上「向他 i 了购这 
幅両的教堂的外观 . 
摄影 ; ■ 5 C-a 13 . ©/ fir - 

bar/1 



的是“佛罗伦萨人民以及 和国的 荣誉' 而不是宗教的热 
情*确实，与被阜期基督教艺术重新利用的世俗教堂相似，他 
的设计就像是一个聚会大厅。虽然一直到围墙的建成 （1376 
年 K 这个设计图仍在不断地被改动，但是八角形祭坛是建筑 
师坚持要的，这是一种在美学上的呼应，而洗礼堂是屮世纪 
的建筑，其來自 “jV 代”的灵感受到了争铽。 

如果说当时的绘画大多死板，在拜占廷模式中打圏圈, 
那么在比萨附近的雕塑却得益于尼古拉.比萨诺 〈Nicolas- 
Pteano) 的北上 B 艺术家来自南部地 K ,腓特烈二世 
ic II Hahcnstaufen, 卒丁 -1 25 0 年）筲经穸想在里建立一 

个世俗的、舁教的王国 a 此外，托斯卡纳提供了一大批古代 

21 mm 
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废墟，在蛮族人橙结朿之后，有 
时会进行一些挖掘，尼占拉I比 

萨诺和乔瓦尼 ■ 比萨诺 
(Gimvanxii Pisano) 父了向 这些 

古代遗物进行了大量的借用， 
其中的某些借用把他们粗犷的 
艺术表达变得柔和了一些，乔 
托后来也对这种哥特式雕塑十 
分了解^ 

贺 H 布埃（人们对他的了 
解少得可怜*以致丁在上世纪 
有人开始怀疑此人足杏存在过) 
的重要性在了他是一位先驱者。 
他将某些拜占廷的绘阃实践 
(在圣母周围安啦_天使）发展到 
了无以复加的境地，把其它的 


安德霭亚.比萨诺 

fAndrew Pi^nG 

洗者圣约翰兩 m 人 


一 些实践（绘制耶稣受难像）从悲怆的俗套中解脱了出来 。 
在阿西西 (Assise) 作画时，他引人了与当时人们关于罗 H 建 
筑的知识相符的“古代城市”的模式。还有一点，在他的画 


13 U 筇年 I 佛罗伦 
炉洗4虔的芾门），作 
力乔扞 在建筑 祌嘹时 
的合怍者.这位比萨 
的離塑家试阁在圣法 
背6暗不出一个完整 
的风虽.尽管他的表 
达 T 法仍然是哥特式 
的， f 衣褙和入吻的 
面部表情 nt ; 含了乔 

扦式的演变 ： 

摄影： ^T^as/T 


坊里后来出了两位靑出于蓝的学徒——锡耶纳人杜乔和佛罗 
伦炉人乔托。在杜乔（约1260-1318年）那里，拜占廷画法 
的痕迹已成为残余 （《兽 克脅 J 莱的圣像》，约 U 85 年，乌菲 
兹美术馆，佛罗伧萨）， P 来他乂确立了锡耶纳艺术持有的、 
有力细腻的风咯以及对涡形曲线的敏感 （(( 庄严的圣像 K 锡 
耶纳人教堂， 1300-1310 年 h 锡耶纳艺术很快就获得了国 
际性的声誉。但是，无论杜乔的魅力多么 A ,他在历史上终 
将被乔托的光辉所掩盖（而旦他述受过乔托的影响) 6 

在后來被封为圣人的圣弗朗索瓦去世后马 h 就开始营建 


的阿两两的双戾人教堂 （13 世纪）釆取的是穹隆风格，它最 
后的附加部分直到1499年 vf 完成。它提供了一个巨大的绘 


画 -1: 地，极艽牛动地概括了 14世:纪初期艺术的演变。位 
来自圣弗朗切斯科的佚名大师用哥特式以及现实丰义风格的 
壁画装饰了下层教堂的部分，接替他的是契吟布埃巧他的 
画坊成员（约1280年左右 t 杜乔可能参与 r)。 契马布埃继 
续 r 那位佚名大师的工作，但有时也与之背道向驰。他们的 
作品现在尽管已被损害得十分严 m ， 却依然口 j 以看出贺马布 
埃对庄严呆板的拜占廷风格进行了富有表达力的改造(这种 
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改造在装饰佛罗伦萨大洗礼堂的镶嵌画师们那 里已现 端倪， 
而契马布埃宇年在他们那电下作过) a 在他之后，乔托与其小 
组负责装饰教堂卜_层，良到1300年，甚至 131 U 到1320年间 

述在 I .作（为教堂的下 M 装饰; U 正是在这个时期，罗朗泽蒂 
兄弟 （ LoreriKelti ) 和内莫内 ■ 马尔蒂尼 ( Simone Martini ) 

带苕出色的才肀参与 f 这项建筑。 

乔托在阿西西所起的屮心怍用无疑在于他负贵绘制 r 圣 
人生平、世俗性与精神性的父美折中，使得方济各会对神秘 
主义的宣扬能被人接受，并使得这种神秘主义更加接近普通 


安德苗亚*奧 
尔卡尼亚 

{Arx3r^ OrnggrJj p 

<最后_势> 

约 1 S &3 年1圣克罗齐 
歌剧浣 N 凇汶.佛罗 
伦萨 k W 世纪未期的 
槁神+话和4木生活 
U 乎鲑历 /- 次芯剧 
性的全面钢 M . 奥尔 
卡尼亚刻啞 『 fu 士硬的 
风格就是矸那种 
佃碩的风格士明他 
Q 平已色完尘忘 id ，/ 
乔托的 教育. 

娜 ■ ® Sc3b/r 
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大众， 而抟 教冇先就是面问他们的。同时，乔托遵循 的绘阁 
安排，将这位多少有^颠湞忡的“乞僧” •生的 行为拃 e 经 
确立的教会中最新定位。啊把乔托 w 限_作阿_两两是错误的 f 
他的凼家生涯遍及了衲个意大利。 

乔托 （1266/ A 7 1337年）出牛于佛罗伦萨附近，户在该 
城迅速地获得了盛名 （ 当时佛罗伦萨正处干妗济和文化聘飞 
的时期）。 TT 罗 4 r 度过-段短皙的时间并在那里肴阽•些占代 
雕 塑以后 ，他到阿西西 I :作，成了托斯片纳最著名的邑术家， 
不断受到里米尼 ( Rininih 米5、那不勒斯和罗马权货们的 
邀请 作画（创作《卜尼法斯八 l【tLBoiiifacc VITT ] 宣布人赦》 
1299年，拉特則的十约翰教觉 t 罗4)，似却从来也没有忘 
td 他的战乡。他在帕多瓦完成了斯克洛维尼 （ Suuvepii ) 礼 
拜#的绀闸.将1301年观察到的哈雷彗虽画进这幅匕作中。 
_ «的咍铒彗 M 不再像中世纪邵样作为灾难的征兆，而是作 
为耶稣在伯利恒诞牛时的神秘的 M 体。冋到佛罗伦萨他 
4•:持.广爷克哕齐教堂的州両（约1320年），： H ； 中他的个/、影 
响卜•分明显，特别去观扑素描线条的茉和有力以及迚筑与自 
然环境的浑然一体匕/ I :他左1[1:前，吔似丁_对违筑越交越着 
迷〔佛罗伦萨塔楼的设计图 ）， H 始参 M 人文土义（同 

-塔楼上的圆形雕饰）。现代曾经出 现过•个 怀紀的阶段，试 
I 冬]贬低乔托在阿西西教堂上层的壁_绘制||『所起的关键作用， 
指责瓦萨里推祟乔托是出丁_ “恋乡悄节 ' 对他来说，父兴绘 
画之父 R 能足出自托斯卡纳的。在瓦萨里的记叙中，之所以 
说契马 it 埃发观乔托时.他还 R 是个普通的牧羊人，那是为 
了强调乔扎与大自然的白:接关系，强岡他以大忾然为师，因 
此 m 与只会 重复拜占迂両法的做法决？^ 

传说作托在教皇的特使 向前， 抬起于 _pj r -个闞 阍，显 
不_他的本领。这一传说表达 ，文 艺复兴对这位“伟大的大师” 
的崇敬。今天我们所拥有的最古老的给 I 网埋论 1 」实践教材的 
作者切尼尼 （ Cennini ) 是这么评论 他的： 4托迫使人们接受 
/素描 艺术，而他并不亨握其必需的数学知识。然而乔托的 
苹命既不应诙被简缩为某种现实 Ji 义，也+应该被 W 限为一 
个经院的或杣象的1_碑。在乔托那里，人物仍然被_为几乎 
足水 T 排斤的，他们报少/ I :深度 f ‘_ 呈前 P 排列，但足（这是 
乔托超 ； ir 契马布 埃之处），这种深度感总足被暗示出来。乔托 
控制了金黄色光环的 R 式14:的 M 用，而对人物面部的立体结 
构情有独钟，片将之勾勒出束；他把不为人注意的，有着细 
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腻变化的荥切感引人悲怆的或纯想像的场面屮，简言之，绘 
画主题更多是传奇人物的生活本身，而非程式化的传奇 D 艺 


昂盖朗 * 卡尔东 

(F ： ijguerr and G uar-,Gr .) 

f 哀焯基督) 

紇 1454 年（卢浮宫博 
物馆，巴 黎；. 直到 
1 S 39 年 ■^有 A 论证了 
(圣 母加冕> 和这幅 
《哀悼基督） 的画家是 
同 一个人 v 同 砗有简 
洁中的咸严.同打有 
强忍住的 惜感- 在这 
两幅画中匡部1 f 和 
名亡的 立休感冷钙 
基调（这里看到的明 
暗对比是因为磨损的 
mk ) 以及基習的形 
象，都是相同的。+尔 
东的作品是依锯他自 
己的 o 彩眄重新绘制 
的.而且他的作品似 
乎传遍了#+欧洲南 
m . 「」能影咋到 f 安 
东内洛 > 德1梅两纳 
(Antoh&l'o £ts M 疔一 
same ) p 

摄影 -& FI- G. Q;^d$/ 


术家既不怕加人背景（域市的或乡村的），也不怕画地面，更 
不怕画那邺强调人物的表情或衣稍。绘画不再是要教育或感 
化省徒，而是要通过信徒们的内心体验，让他 fn 参与对神圣 
历史的重新组含 。 

乔托的影响既具决定性，又来得有些突然 u 何](他1 
契马布埃和年轻的乔托都熟识）那个著名的（也许还足模棱 
两可 的）赞扬，并没有给出全囟的评价 & 怍为第一个“现代” 
画家，与依然属于“希腊的”前辈契马布埃不同，乔托的影 
响不仅渗透逬 r 绘画（契马布埃后期的一些作品，罗朗泽蒂 
兄弟，以及处于萌芽状态的波伦亚派中的托马索■达■莫达 
纳 ITommaso da Modena] 和伦巴第画派屮的 乔如尼 .达 . 米 
拉诺 [Giovanni da Milano]) ，述渗透进了雕塑中（安德烈亚- 
出萨诺 [Andrea Pisanu]、 杏尔 们蒂 [Ghilberti] 等 h 通常被特 
別地贴上“乔托式”标签的托斯卡纳画家们并不组成 ，个统 
的 团体从总体上来讲，他们从乔托那里学 到了叙 述的连 
贯性和一些基本方法，他们还能不乏才华地应用这些方法, 
有时用于一些可爱的逸闻趣事 （W 尔纳多 * 达迪 [ Bern^Jo 
Daddi〗）， 有时进行更具独创件的空间或色彩方面的探索 < H 
索迪， 比昂科 [Maso di BianeQ ], 斯特 凡诺. 菲奥伦蒂诺 
[Stefano Fkjrentinol， 龙其是塔代奥，加迪 [Taddeo G£ddi]) 0 

m 他们有时难免枯燥，或者相反，陷人感情上的重复与罗喷 w 
其中的几位还拥有自己的画坊.培养出了一些比他们更优秀 



的_家。 

如果说佛明伦萨 
的绘_在乔托之后迠 
得有些不知所从，那么 
锡耶纳的绘画在杜乔 
及其追随者之后则呈 
现出 • •片欣欣向荣的 
某-象，有利波 ■ 梅米 

(Lippo Memrrd )， 特 

别是西莫内 ■ 马水帶尼 
(Simone Martini) 和 
罗朗泽蒂 (Lorenzetti) 
兄弟（哥哥皮耶特罗 
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前文艺复兴 



[ Pictr Q ：| 从 U 05 年幵始有记载，弟弟 
安布罗齐奥 [ Arrfbrogiol 从1319年开 
始有记载）。有时送两兄弟还在一起 
]: 作 b 在他们身上显露出/正 / K 诞 
生中的考 A 学的影响，这神影响是 
他们 H 己也承认的——安布穸齐奥 
在一幅作品中（约 PM 年）用素描 
画/在锡耶纳附近出土的一件维纳 
斯像，并将它运用在油画屮（而乔 
托只不过是从基督徒石棺的_些局 
部细节中得到启发） e 皮耶特罗在他 
绘制的阿西两的壁 岡屮 经常表现出 
接近于谔特式的热情，直到后来才 
平箭了下来 6 安布罗齐奥是深索精 
确透视法的爰好者，是最平直接从 
某些名胜景点中受到 p 发的凤景画 
家之一（今天我们还能认出 K 中的 
儿个 景点）。他致力丁进行一抑风格 


若斯 * 利弗林克斯 

fJiLitliit I ie~F^IFlKG I 

<圣米歇尔屠义》 

約1500年 i 小教±宮 
博物 馆， 问雏巟翁 !■. 
这位乂自埃诺的艺术 
家是 t 罗旺斯绘画浼 
期的太画承之忭 
棺细的技巧垃馮于= 
方医■派的2他使用 
大胆明快的％线去体 


化，贯穿其中的幻想是安详向宁静的 e 

一般认为这:兄弟两人觅在1348年同一年去世的 & 那是致 
命的…年，当时黑死病伴随着一扬严重的经济危机席 揎丫欧 
洲*而意大利中部则首当其冲。人心陷人极度恐惧之中尽 
管仍有画家，尤其是锡耶纳的画家，如巴尔托洛 < 迪 ■ 佛雷 
蒂 (Rartnlo di Froddi ), 继续延用过去的乎法，但 K 他许 

多画 家都表现这种 恐惧，例如安德烈亚，奥尔卡尼亚 
(Andrea Orcagna ) 和安德烈亚■迪，弗伦茨 (Andrea di 


现单线条句勒出的具 
有装味的形柘.而 
选纯属 G 维/ 1翁画诹 
的什大传铳丨1葸太 
-札北邰的绘3不儿接 
触 K 同的具韦该亘 a 

摄彩 .© Giracdo^i 


Frunze ) 在佛罗伦萨，弗朗切 斯科. 特拉伊尼 （Francesco 
Train!) 和 《死 亡的 胜利》 （这可是 个 意味深長的主题）的 
怍者在比萨的圣地 ( Camf)o Samo > 教堂，后者可能是一位不 
知名的波伦亚人，或者是佛罗伦萨画家介法尔马科 
( Buffaliu ^ ccp ) ,或者也可能就是特拉伊尼本人 & 民间的通灵 
者和预言家 G 出+努。教廷在两个并者 P 之间的摇摆菇西方教 
会人分裂 （1378 年）的原因之一，在丈分裂期间，我们可以 
肴到两个甚至三个教皇通过宗教会议和异国介人而针锋相对。 


圾早一批人文主义者要求意人利统一的呼吁被淹没在暴动和 
骚乱的嘈杂声屮，巾世纪基督教国家□在分崩离析，而现代 
的君主立宪制则尚未确立下來。 
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克劳斯 * 斯吕持 

{Claus S uter) 

<庠西} 

1M5—T4C6 年 I 尚軚尔 
修院■雕塑 & TS 部』 
第戎: I . 这里的表现忡 
琳续了屮 过纪旳 传统. 
內线彔的立体惑別强 
漣而有装饰意珠.艺 
冰丈上勃民第 M 塑的 
重要性一肓是个奇 
忤的玫象 m 十 
它的传插.资料少愕 
可怜.似手艺左意大 
別比在达尻要更受重 
®： 犹鬥在法当.它 d 
能激发了- 种级 妁的 
哥特式只格的语 I / S 迸 
发- 

裙影 -® G\rsLid r jn/T 


国际性风格与人文主义 


电所说的 H 际性风格，是指一种四处扩散的颀向，有 
时也被你为 14 艳情风格”或“华丽 风格' 它存在的时 
间 nj 以被固定在约 13 卯年 f 最迟在1425年左右。它芾卷/ 
整个地中海丙部沿岸地 K (同吋也延伸到了欧洲大陆），汴与 
其它风格产生冲突或棍合。这个倾向在本质上是混杂的 ，因 
此，这个说法 <为丫清晰起见，我们拿掉丫 “哥特式的”这 
个标签）主要指一种氛闱，这种氛围祚仵多其寃并不相 ㈣ 的 
风格（不管是地方性的或个人性的）中被某些因素揭示出来. 
同时它本身乂能揭示出公众的一些特别的义注。尽赞这个说 
法有随机的 -面， 但它还是可以使我们更好地理解 -- 场艺术 
危机，这场危机在严格意义 L : 的文 艺鉍兴 诞生之前就产生了, 
而其终结有时和文艺1[兴显出某种重 

一种相互渗透的气铋笼罩菁整个14世纪的晚期。有好儿 
个政治和社会事件促进了这种 渗透： 教廷迁移至阿维尼翁， 
阿拉贡 ( Aragon ) 国王至少在理论上获 得对巴 利阿电群岛、撒 



























国际性风格勹人文卞义 


厂岛、丙四里岛的 卞权， 不久后述获洱■: ' fc 人利南部的宗 
_- K 权；；茹家戍勒斯产土胛心，多次去邵里旅4 ; • 儿 
其起，勃队第公闽（从 13 K 0 年川始）的威名远 M . 它从佛 二 : 
德斯地区 •直向 南扩张至宵罗旺 斯地 冈的边線，可被有做是 
四欧最富有的 

在意人利本七，15世纪的初則又戍为-个资产阶级匕 n - 
的阶段；而在法国，百年战卞使得大封建主的权力激增，其 
屮勃 hi 第事实上获得丫独、 V )婭最戈出的例 / D 旬意思 
的是，法围大小诸侯的 7 T 迀和扈 人利恥只 的独战者们的规模 
小-些的宫廷，都生活在对已经一去+复返的奸 n f 的无好 
凹卜乙中，艺水则足对这种昔 FI 龙中的忠实1照，而资产阶级 
也在这•艺术屮找到 r 种他们町以效仿的对贵唉生沾的颂 
拗。这就解秤 T > jfl 么那些故作风雅的艺术家们会伕得成功, 
他们即使在仔细地临摹花闶里的花朵和衣服丄的谛缎时也是 
非现文的。_阮性风格得以传播，除了得力十小彩陶所起的 
作用外，还有就足便携式象牙装饰 伢的 日益流行，上而両的 
往往辽名阃的复制品，另外，裝些 封违+ :幵始厂敁早的个人 
收藏 . 区別十中叶纪坚画，其牟:区别丁-多折凼的独立 的架丄 
I 田 i 也在这吋 ik _ W 了。 

在逆筑1:足找+列 a 际性风枯的， w 为 rr 那个顶域币， 
火焰哥特八风格经 x 不衰，而 m = i •来还有■种较为沉鹼、史 
为混杂的对•特式■在為些 地左 蒈补了它。相反，在雕塑上，人 
们把际性的” 这个 形容岡币十所谓的“勃艮第雕塑” 1-， 
它是围绕 A 克劳斯 1 斯尸特 (Cltiuw Sluter ) 而 •突 然产斗的。 
% f 兑劳斯 I 斯！ i 特，我们仅汶知道他是哈勒姆的一名石头 
雕刻匠〔约 138 U 年）。4:尚默尔 ( Champmol ) 修 ifi 院的溲 
筑屮，这位了+起内芑水家把雕塑艺术从背景装饰中解放了 
出來，似 M 卩彳雕塑义通过空间对应效采而融人坪谅装饰 亇。 
对于梅尔莊臾尔 ■ (Melchior Broederlam , 1381 

牟1401年叫始晏被提及>，我 iTj 所知的同样少得可怜。这位 
來6佛兰德斯地 K 的画冢也萃卜了 m 默尔修道院的 i . 作。存: 
他的祭坛弘饬辟（这是他惟 .. •保留到今人的 作品， 现藏第戎 
博物涫)凼屮出现的迮筑所体现出来的透视法是分奇妙的, 
并且与锡耶纳的一些画相似 & >) 外，画中的岩石成 “之 ”字 
形向地 V '线延伸上什.以喑示出深度感1这或许足他的发 
明？总之这种 tt 台 mi 似的方法不乏效仿者。衣褶 的流 畅、 
圣母与釜了•的优雅又与一些现实卞义的细节取得了半衡。 
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保罗■徳 ■林堡 

(Pol de- 」 mh:ijrg:. 

及其兄弟 n 

《贝甲公 m 的极为丰常 

的 H 课经> 

1413 - 楊 1 :孔代博 
物馆.尚#伊).种 
崭新.钿兢.毫+夸迟 
的温卖光线笼罩萇 
生话仁的一举一动 a 
及-夂共七星$学象 
征荩义 的天体 。 寻常 
景象= 注入了 隶辜. 
室有兰 •;£ 惰握的具体 
细节口滲透出；!分想 
像， 

摄影 •& 



■^u 






小彩画 

假如说 “ a 际性风格” 一说有些实际性，那得归功于艺 
术家们的旅行（但我们对这些旅行几乎一无所知），也 n 功于 
一种从法闽北部％勃艮第以及意大利北部传播开来的职业一 
一 小彩画 （ enluminure ) 的绘制。这种受人尊敬的活动在14 
世纪经历了深刻的变化。它变成了一种 K 杂的衷达方式，同 
时乂几 始独立 T 叙事文本 u 各种交流幵始增多， t 先是在巴 
黎，那里从1250年起就成了欧洲订货的中心让-蒈赛尔 
(Jean Pucclle ) 在1333年前就已经复制了佛罗伦萨的韦基奥 
宫 (Palazzo V ^ chio ) ,而且他似 乎还认 识杜乔。小彩画画 
法因受到彩绘玻璃窗的影响而大为改观，但同时也受到了索 
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国际性风格与人文主义 


玛泰欧 ■ 乔瓦耐蒂 

{Matiejo fTruvrne：ti ； 

<圣马痣維$棘么瓦 
於 J !. 子 0 沾> 

)344-134 b ^ | 教皇 

氕. N 维 M 篇 h 由丁 
在壁两上很迄去现 H 
对深度缺的渋求 ^ 
.家就加 A f 大 S 借9 
普罗旺斯规文谇境中 
的建芪.建筑足 
沿1纵轴'线或斜线展 
开的. 

摄影 ■ r ■ ..^.^ !Q Lsr 
bor/T 


描的精致和许多透视法忒验的影响， 

对于这邱试验 r 龟剌型”或“布娃娃屋逆 r 等） 以及让 
观众介人到内部的友法或者将人物分段放置的手法（比■邦 
道尔 [: Tean Bondol], 约 136B 年） T i4 世纪末的法国-勃艮第 
小彩画的大师们 Y 如指掌，是他们将这 £水变成一个方寸 
入地内 的陴人 宏伟的绘画。惟一的一个资助人- UI 里公爵 
(Due dc Berry), 先后磨佣了安德烈，博纳沃 （AndrS— 
Bcauneveu), 雅克4尔.德 + 技斯丹 {Jacqucmart de- 
llesdiii ). 波尔■徳‘林堡 (Pol dc Limbourg) 及其兄弟 
们 （1416 年前）。林堡兄弟成功地超越了他们所颂扬的那个 
行将就木的 世界里 的一切成规：哥特艺术作他们那里，既自 
我超越，乂自我否定。单独地看花饰框架，既准确又髙雅，且 















有 uiw 】 之嫌，但在它们的构成中，我们 
可以找到对乔托甚至塔代奥■加迪的借 

可以和林堡 兄弟乎 起平坐的，我们 
还应该算卜.绘制《布西科的 y 课经》的 

大师（可能是布吕赫的稚克 • 克纳 
[Jacques Coene de Bruges]) 此人大 

概于 1403 年左右在意大利作画，并影 
响了佛兰德斯地区架上画的诞生 Q 伦巴 
第后来成负另一个重要的小彩両 中心： 
吉安■加里 亚佐维 斯孔蒂 （Ghn Gal- 
eazzo Vlscuriti ) 的细密 iPfi 印家们创造 
出丫一种旣精确（他们为总结中肚纪知 
识的百科令书之类的书作插图）乂在明 
暗对比方面进行丰富探索的风格（乔瓦 
尼■德 ■ 格拉两 [Gifjvanni de C;r - 
assl ]) 0 米凯利诺德贝索佐 (Michelino 
de Besozzo) 是一位当时十分时髦的艺 

术家，他对“伦巴第作品”向勃良第和 
法 同的渗 透做出/贡献。 


m 尼托 • 玛尔拓莱尔 

[Renno h / a ^ or&l 1 1 

《圣乔治和恣龙 } 

M3S 年 I ■芝卯 旱艺术 
学院 ；■, 妾题是典里的 
基 晋教传 it 那■^日、] 
代的许 多£术 家都曾 
便苒过这 _ T _ ，玛 
尔扛莱 M 动蕩 i 宫芒 
4奏感■的风格珩灶了 
加佘罗 M 亚 ft 岢特式 
风格. 3卉 M 中号 A 
了形式的 统一. 这使 
它 罗盱 妒.其至 
锡耶铂 约给网 J 4 有了 

之间的衔 3 是明显异 
想入 丌式的 H 
摄影 . ， J, Wn 。 ® 

i &/rhor / 丁 


除 r 勃艮第宫廷之外， ㈣ 际性风格传播的第二个中心是 
阿维尼翁 的教皇 宫延。这里有 必要回 顾一下 送段历 史。流放 
中的琺初几位教皂们都热衷于大兴土木，他们很爱讲究排场, 
当然出于外交的需要，还要讲究礼仅，因此，在1339年，他 
们聘请西莫内，马丁尼 <约〗 284- 1344年）到阿维尼翁。在 
二十几年的绘画牛涯里，这位 v 其说是杜乔的继承者，不如 
说罡站在他对立面的锡耶纳画师，把富有表现力的涡形曲线 
推到 r 极致（《天神报喜》， i 3 w 年，马节玆芙术馆， 梆 罗伦 
萨），,冋时又向着 -种更 统一、更沉静的绘画演变，这一点使 
他接近了乔托 & 他最后死丁阿维尼翁 6 尽管他只留下了多姆 
圣母院壁画中的令人赞叹的拟真复制品，但 [ n ] 时代的一些架 
卜，画还是可以使我们估量到他在普罗旺斯绘画的诞生中所起 
的作用。迭种作川只被马泰奥 > 乔瓦内蒂 （Matteo Gi - 
Qvanetti ) 超越了，后者的艺术少一些细腻，却多一邺通俗， 
何对改变现：!:的欲望却同样敏感 D 他■直到 1367 年都在教皇 
宫殿及周围建筑上施展才华、就在那一年，乌尔班/丄世 
(Urbain V )返回罗马，然后乂发生了教会的大分裂，这使 
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国际性风格与人文主义 



普罗肛斯的艺术活动在数年内都说而 
易见地减弱然而画派已经形成 r ，今 
天我们知道 t 托斯卡纳和卡奉洛尼亚 
的艺术家们进人阿维尼翁 n 廷的时间 
比原先设想的要早^ 

第一代的阿维尼翁的艺术家们大 
都没有留卜名字，但是他们在愆大利 
艺术（或意大利化的艺术亚）的传播中 
起到了中介的作用 s 阿维尼翁的 e 术 
尽管相对显得沉重，却只有它才能解 
释在卡尔斯腾城堡 (Karlsten* 波希米) 
里的所谓"巾世纪 壁画' 特雷篷 
(Trebon) 的人师的《耶稣受难》（约 
1380年）以及温塞斯拉斯< Wenceslas) 
的《圣 经》 （约 M0S 年)中的小彩両。法 
国北部的意人利化倾向〔亦可在英国 
的细密_中见到）也许既阿维 
尼翁艺术，又 H 因十竞大利本身。关于 


皮萨奈罗 大约1320年以后和阿维尼翁建立了关系的西班淨，应滚提到 


( PisanelLo ) 

(原名安系片奧 •迫 1 
§ 迫 • t J 常扦 


的是巴伦西亚的米格尔，阿尔卡尼茨 (Miguel Alcanb)， 以 
及 140D 年以后巴塞罗那的路易 ■ 波拉萨 (Luis Boxrassa) 和 


[AnLanio di di 

Cerreto] -} 

< 坎斯特寒族一位公丄 
的瞻 

约年 I 卢疗宫博物 
馆巳聲丄模特儿 
；_可能是埃斯特窣 EV . 

E ^ tc ] 也以能是埃妒 

[Mficguenm d E ^ t ^] :■的 
身分并不重茇理想 
化的训影』沉思的表 
ft . ft 从一 &不知是 
大自把还足挂毯的实 
妙背1中聣颖节出。 
在为数不多的广福铨 


马托货尔 ( Martorcll )* 

在意大刹，国际性风格是伦 巴第小 彩画画家和金银匠的 
细腻的实践与对乔托的继承相结旮的产物。作为米凯利诺 ■ 
德 * 贝索佐的弟子，斯特法诺 * 达 ■ 委洛纳 （Stefamo dc 
Verone ) 却以比萨耐洛的老师的身分而著称于 
泔。他是曼图亚的壁画家、动物画家（是历史上最早的动物 
両家之）、优秀的素描家和纪念章制作家，而 R 作为纪念章 
制作家.他在文 &：U 兴期间有见数的模仿者。他既对美丽的 
传说和神话中的胜景颇感兴趣，同时义善于进行直接的观察 
(这一点预示了达，芬奇的出现)。在其它地冈（皮埃蒙特、乌 
尔比诺），国际性风格的理象难以遮掩现实主义的迪求^在托 
斯 卞纳， 许多艺术家运用一种极为混杂的风格，这种风格的 


1：中.皮萨含罗依然 
保留了一泠纪 念芎制 
作邢的 风格. 

摄影: 」-上说 


成功义令靠个人，这■现象在别处出现得比较晚，在锡耶纳, 
圃风精美并且几近抽象的萨塞塔 (Sassctta) 及 K 身边的人 
(萨尼，迪.皮耶特罗 [Sani di Pietro]) 吸取了佛罗论萨的 
透视法却放弃了它的理性他们都屈于15世纪，乔瓦；^迪- 
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乔瓦尼■迪 * 保罗 

约 1 4 ■^年_钱耶扯 F 
立美彳 馆：： U ■关 
于民念虔忒的軋材 


互尼■迪 ■嗶罗 ■ 如 
既乜池对景色迸 h jf 
大扣.的简鱼化 . fe 试 
剖 ： R 4 fcN 外互的 W 界 
W 化■为 一个悬 4空 
圯窄盘 ( EE ^, 岩石. 


小領）_这不是拟古 .10 
是^本质 的一柊具有 
戈忾性的3寻，匡家诒 
冰一种二辽实 W . 亡人 
3乏楨误朮认力那是 
剜文 艺复兴的柜绝 . 


镇影似吻 '/ 
GirAjdor, 










国际性风格与人文主义 



保罗 (Giovanni di Pa — 
olo ) 也一样，琢管他的凼 
带有一种更艰涩1史卜富 
的神秘主义，但是他的部 
分创作表现出了一种出人 
意料的对一些 n 然现象的 
好竒，甚至对当时已处于 
危机之中的宇宙观也很好 
竒，在佛罗伦萨，由于对 
形式主义张力的探索，对 
鲜艳色彩的爱好，以及对 
空间问题的轻蔑，洛佗 
佐- 摩纳哥 (Lorenzo 
Monaco ) 可以被#做是 
国际性风袼（在大约 


真蒂尔 ■达.法布 
里亚诺 

fGenti e tia l-5tifiano! 
仁王来 M > 

"23 年 :鸟芾 兹美术 
馆.锦贫代萨: L 光环 
和尜饷品的舍侈■是枞 
K 宫与的 i 」 典者巟要 
求的. 而这实 际上尨 
是这幅画里■隹 一残留 
宥中 R 纪痕济的地方, 
读色布軺淡化 广像 


141 0-1420 年间） 的敁杰出的代表，因为在这一时期统治矜 
托斯卡 纳直至 罗马的_家真蒂尔达.法布利业诺 (Gentile 
da Fabriano , 约 1370—1427 年）超越 f 这一风格。只需要 

t ： 他的 《三下 ，来拜》和洛 伦佐摩 .纳哥的同名_进行比较 （这 
两幅画都收藏在佛罗伦萨的乌菲兹美术馆内）就町以#淸楚 
广；应者把人物聚菜成水 Y : 排，而真蒂尔则打破 r 传统二_ 
折画的空间，时 j 出了曲折前行的队列 & 祭: U 装饰 屝下 部的」 
个 T _ 面因为有极富创意的光线而显得美仑美奂，但显他同时 
也十分尊 ffi 传说中的具体人物 ■ 《卡拉特西多折凼拼》 (1425 


被嘹盖卷， | H . 柞为人 
物出 H 茌三个不冋的 
鬲 次」.依据 的足一 
种当时还 A 为人 M 知 


年，现分散在伦敦、佛罗伦萨、梵蒂冈和华盛顿）上的那些 
蚤人，以及后来的几幅香母画邢体现出博人宏伟的倾叫，说 
明真蒂尔的古风是咋常相对的。 


用- &巧 I 大胆的做 
法将次迕接为 
甚节 1 ■:泰 视 
这使長 前贡的 呔夕】过 
得 n 加气派 . 屮加涅 
m 入心. 

摄影 - St: 抑 © A『rh 
La^bcjr/T 


上而说到的互相渗透的惜况使得对某些艺术家的个性很 
难把握，有时在作品的归属问题上也会诗致极艿随便的做法。 
假如说像巴比忠 ■ 维斯波 (Bahino Vispo ) 那样平庸的 64 知 
荠”画家（有人认为他是在两班牙学习绘画的）与古拉尔多. 
斯堪尼纳 (Ghcrarda Stamina , 我们知道他鸦绞到 H 西班 p 

旅行）是同一个人的话，么后者绝不会足 q 菲兹美术馆里 
的那幅漂亮的《忒拜德依》 （ ThSbaide , 约1410年）的作者、 
时--般都把它归在他的名下，除非假设存在若-神风格的^ 

大的断裂，但这样会使他本来就为人所知甚少的生平显得更 
加扑朔迷离 
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存:这个阶段，出 
现了一种并非屈于 
形式范踌的因素，它 
在网际性风格被确 
认存在的地方有明 
显的发展，那就是在 
饰右小彩画的于椅 
中人星存在着向古 
代1甚至异敉借 m 
的题材和装饰技巧 
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在 15 世纪的十字路口上 



洛朗佐 ■ 吉尔汩蒂 

: Lcrsrra Ghibd t ； 

约 m : 年1_洗弋堂的 
北门.佛罗伦 r ! t 这 
个述入 的门相 :既适 
于宫殿 建玟. 也孟用 
r 宗恝违筑 ， 它足由 
这位 X 雎塑窜的儿 f 
结托刿 ■ 吉 尔勺符 

(Vit[nr) xinif^nj 

朵核椐其父的索描屘 
威的。 tM 与 ）5 世纪 
向文艺复兴碎纹过液 
的吳型 X 格.哪_|:4 
t . 也 AS 宂全 
照原与或者几7■原封 
+动地识作出朿. 
摄影， 5 cSi ^ © L 3 r - 


地遵循 r 透视法的规则，通过与米切洛佐 （ Midicloz 如，他 
史是位建筑家）在普拉托 （ Prato ) 大教堂及锡耶纳和那不 
勒斯的☆作，创作了他•生中最重要的作品。后期罗9艺术 
的影响在他的肀身雕像以及佛罗伦萨的太教党的唱诗班席 j : 
可以笤到，作那里，他给雕塑家和阃家 m >_ 了许多带有古风 
的 PuUi , 即那些装拾成小天使的裸童，这一形象在后来的数 
个世纪里都得到了传揺。他的青铜像 《大 (其具体创作时 
期仍让人争论不休> 的曲折线条是借自希腊艺木的，在1443 
年，他在帕多瓦雕成了第一轉骑马塑像《加塔梅拉塔》 
( Gattamdauh 他在该地 X 的长期居住影珣了北部的画家们 
(曼特尼亚）以设见过他在圣安东尼奥 （ Sant 1 如 LOnio ) 教觉 
做浮雕的乌切罗。似在佛罗伦萨的最后几件作品把“英雄主 
义的”现变土:义推到了 一种几近扭曲的悲枪，而他的《犹 谪》 
中华丽的修饰使它 ■}- 分受欢迎^ 

在菲力波■德 ■ 赛尔，布鲁内朵斯基 (Fillipo de Ser 
Brundkschi ) 那 M , 我们已丝毫肴不到中世纪人的影尽 
管他的生卒年月仍然是那个时代的。他足那些多才多艺的天 
才中的第人，而正是在这4人身上我们肴到了文艺从兴。 
起初他是青锕器匠和大理石匠，町是居然能和古尔们蒂竞争 
起洗礼堂门 h 的雕塑来了 （1401 年） & 他所设计的苹阐 （C 
被保存下来）忐明他倍奉- 种 更严峻些的风格。后來，他 
的木雕《耶稣受难像》使他在与多纳泰罗的友谊竞争中超过 
/对力、从本质上来说他是一位建筑师、何他还足位工程师 
(耍塞堡垒、剧院等），他为一艘横渡阿尔诺河 ( Arno ) 的多 
叶片船发 叨/现 代竞义 h 的“工业专利' 

大概在1418年，他进行了著名的透视法给_试验（“布 
鲁内莱斯基之阐”） & 也许 M 初是为連筑师的练习而设计的， 
但这些试验后来在绘_理论和艺术史上同样产生了具有决定 
性的影响^这些小油画板（很长时间内都保存在关第竒家族 
的私人收藏 4) K 来成为文艺复兴时 朗叉于 “透视”理论的 
直接或 N 接的基础^ -时期，布鲁内莱斯葙述接受 

了大教堂的最后-道工序，他作1436年最终完成。在这项被 
别人认为不 nj 能的 r ■作中> 尽管两个接合的外☆轮廓略呈尖 
形，而且还有一些同类建筑中岁 1 H 式的谨慎尝试的痕迹(克甫 
莨纳 [cwmonc], 其全比萨)， m 整个穹顶（除 r 在他死后根 
据他的设计安上去的顶塔）主要还是从罗马方神庙获得了灵 
感。布鲁内莱斯某铃数次与多纳泰罗同赴罗马，我们所知的 
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至少有 = 次- -1402 年左心、1417年左右和1430年左心 6 由 
他决定并带导了修建圆顶的工怍，速度快得+同寻常 a 

在这次迄今依然也 旰多 方面充满神秘色彩的成功前后, 
述油观了其它杰怍：因为支点的移位咁颇具古典卞义倉味的 
无辜 者汰院 的往廊 （ L 421 年），圣克罗齐的帕齐礼拜堂，圣洛 
伦佐的老圣器室：帕齐宫 ( Pazzi ) 的设计阉（由达■马亚祐 
tG , da Malano ] 丁14 65 年实施完」丄新圣母玛丽亚隐修院， 
平面图至拉丁十字架形的举灵教堂 ( Santo Spirito ) ,最早的 
其有多个穹顶的圆形建筑的想法（没有完成 t 收藏在大使圣 
母玛丽亚教堂内），还有，也许足布啓内莱斯葙为皮蒂宫 
CPitti ) 画的设 i 十草图 D 


洛朗佐 ■ 吉尔伯蒂 

{厥_¥门和萨尺女王 } 

堂之佛罗伦 
萨 U 暗经压制的 G 起 
抱目冗自然丙然地引 
句建 筑的背所有 
的细节 铝一誇 二楚. 
-切铲顿入祁谐的整 
休这种美学 r 的 
愉抆 0至□.以虼为 
菡性的谕悦，增强7 
因叙述的「1 M 逭成 
龙逼真惑 1 尽锌韓幅 
灰小.但 S 古代借鉴 
的拱血^人物衣褚为 
整个或畀 if 添了 H 重 

摄彩 : 厂 foren- 
oe © Lvbor：/T 


艺术史上还没有其它类似的伟大粕神相互渗透的例了， 
布鲁内莱斯基的理论-下了就对4萨乔 （ Masaccio , 1401- 
1428年）那流星般的牛涯产生了影响，耵者是第一位相不同 
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在 15 世纪的十字路口上 
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的背景下找到了 
乔托精神的佛罗 
伦萨_家。3萨 
吞在 1423 年是画 
家玛索力诺 
( Masolino ) 的助 

f -, 玛索力诺比 
他年长_ I •岁， 
画风矫揉造怍， 
虽对“无穷空 N 
(irrfinitister 的透 

视法感兴趣，但 
依然停留在宮延 
风格的梦想中无 
法自祓 ¥ 3萨乔 
在卡尔米纳 
( Carmine , 佛罗 

伦萨）修道院内 
的勃兰•片齐 
( Brancacci ) 礼拜 

堂的壁阃 h 完甚 
地表达了布鲁内 
莱斯基的理沦 . 
空间成了一个可 


布鲁内莱斯基 

巳齐礼拜堂的骂顶 
M23-144S 年 (3 {罗伦 

芽、 这是■件和谐的^ 
呷. 它狭 O 的尺\比 
洌因其針裔 . ft 显不土 
古典开译> 上面 
的圆像全幻足由多纳 
尜罗和路加- %拉 ■ 
罗匕亚 [Lucs della Rq — 
bbial ■壳成的.其中的 

几幅* 许是依据布鲁 
内莱斯 SA 人旳亘充 
成的. 

摄影- « 地 Or ” 


感知的聚集地.虽然其间的人物有时仍然具有悲怆性（《亚当 
和夏娃被逐出乐园》 ）， 但更主要的是画面始终充满了牛气与 
尊严——《圣 经》 中的圣徒和 尤名小 卒被一同安排在同’平 
面里，他们+是幽灵，他们有影子（依据的是 fa 丁对具有咕 
命的身体的定义），并且就像瓦萨丑后来所说的那样，他们 
" 是用他们自己的双脚站住的”。表达具有可塑性，本身就被 
一种不排除局部的、突山宏伟建构的愿望所控制。这 ki 种 
力量还支配着新圣母玛丽亚隐修院的那件著名的《三位一体》 
(Trimtd), 布鲁内荚斯基至少启发了这件怍品的古风装饰、 
坯有比萨的多折両屏。然而马萨 乔在一 .十七岁就死去了，向 
曰.性儿乎没有直接的继承萬9至 f 多纳泰罗，他在雕 塑上却 


没有他的追随者们如德西德 M 奥.述1塞蒂尼亚诺 （DesLdcrio 


de Seltlgnano ) , 米语德 * IK 耶佐尔 <Mino dc Fiesole) 











获得的反响人，原冈足这些 人更为 “可茇' 但他们作砧中的 
优美性，在多数情况下，并不意味着他们具有创造性 


在他们之 JTi、 需要提到的是罗赛里圯 （Rossellini) 兄弟， 
他们 M 时也是建筑师。至于路加 ■ 德拉 - 單比业 (Luca Della 


Robbia ) ,他事业伊始时 （1435 年左右）显得前途无量，后 
来却辜负了人们的期待，锡耵纳人雅各帘，德拉+余尔查 


( Jami)o della Quercia , 卒于1斗35年）遗世独立，主要活 
跃于卢卡和波 伦亚， 他的风格遒劲而带有戏剧色彩。 

宗教人分裂的结束，使罗马获 得了重 要地位 （1417 年〕。 


雅絲•撇■飢 在兼文人和考诉学 家丁一 身的教皇马丁六世的推动下，真蒂 
尔契亚 " 尔+达+法布里亚诺，4萨乔和马佐里尼都去罗马 r . 作过，尽 

管普罗旺斯地区遭到了武装集团的抢劫，但阿维尼翁画派并 
《口;。了 f 没有 H 之先去所有的活力 （ 阁 $[Thouzon] 的祭圮装饰 Jjf T 
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尼洗礼错耶^ 1. 
这位行定受 ㈤ 勃艮第 
艺木杉响的 P 塑家是 
米开朗基罗的先取 
仕把强键右力的形象 
附加到罗马 K 的背费 
* ， 

蓣影 0 iin^/r 


L4I0 年），只是它的活动中心迁移 f p 皆罗旺斯伯爵安茄的 
勒内 （Rend d’ Anjou) 觊觎邮不勒斯的王价、并作1438至 
144] 年间将 大 批簇拥在他尚 jf] 的艺术家带到丫这个城市， 
这些艺术家大都来自北方（佛^德斯—勃艮第，甚至巴 黎)。 
勒内伯爵不但艺术品位卨，而 it 还是位 优:秀 的艺术爱好者 
(--般还把他看做为画家），他身边的画家们在那不勒斯把对 
南方光线的敏感提炼得更加优美。他好像还为那不勒斯带去 

/荷兰绘_的最 新知识 (影响足枏瓦交 t4 
的)。在谈到荷兰给画之削\止我们先看一 
看艾克斯画派的历史 a 


在安妬的勒内 ii •终返回艾克斯的时 
候，有 位陡 时间内都不为人断知的闽家 
创怍了《天神报喜的 二 .折画 )） 这巾|杰作 。 
现代批评界--般 认为它 出自-位名叫埃克 
的巴泰勒米 （ BatUieleifiy D r Eyuk ) 的 K 

土 ‘ Mh 人”的手笔 * 在那不勒斯人考朗托 
尼奥 ( Colantoma ) 力数+多的保存下来 

的作品中受到这位画师的极大影垧。在 
1452至1454年间，曾经足巴泰勒本的 ☆ 
作击的尿盖朗，卡尔顿 (Knguerran 
Quartoti ) 创作了《圣母的加冕礼 )) （阿维 
尼翁旁的新城），以及普罗 旺斯斧 到的另 
一个杰作，即被称为“属于阿_尼翁的" 
«圣母哀子图》（卢浮宫博物馆，其莫实性 
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<坠入茇 n 的心> 

的大师 

<心 r 

二入弓弗 m 廷及阿克 
棠特 一起上 鉛> 
^14^5-1^701] :奥地 

象圊书馆.结也 
约）.人珣形象芫全遒 
照郑 善相、冗夭的 诗 
歌.:14[7年 I 刁容.邰 

夭闩中1-「纪约讽珣或 
爭是水嗜致的透 

及对 iA — 的完辛 
出人意料的 Ki . 次 
在艺木过求梏二大大 
戸于艳情程式， 

M 0 - © ^ ^ bibh — 

o ^ h - QLfe /^ 


足确凿无疑的 h- 人批 +太重 耍的作品证明了这个両派的繁 
荣，直至1476年左打，尼古拉.弗罗芒 (Niculas FrojneriL , 
《燃烧的树 丛》， 普罗旺斯的艾克斯大教堂）旣说明意人利革 
新知识的流传之广，也说明了源自怫今德斯的某种泛滥，<(坠 
人爱河的心》的大师（还会是巴奉勒米吗？） M 得别出心裁， 
这幅画是为勒内巧的 首仿 古长诗所作的插图，它的风格十 
分精致，将 m 光或者黑夜的幽冥用于浓重的神秘氛围中，这 
在当时是■大則新。而利弗林克斯 (Lieferinxe) 以及稍后的 
迪普尔 （Dipre)， 则将我们带到了孩批纪的末期炚及与法闲 
北部艺术会合在一迤的 M 古典主义” & 另外，阿 维尼翁 画派也 
在足斯得到了发展（布雷亚 [Br^al 兄带，约1475年），延续了 
它的一条既通俗化又“同际化"的脉络，这条更为封建化的 
脉络衷规在勃艮第地区的边缘产生了哥特式绘画的汲尉成果 
-一穑兰的大师 (Moylins， 约14如年 L 今已被确认为 ti 是、 
位定居法围的尼德兰画家让■埃 (Jean Uey) a 

然而，佛兰德斯绘画似乎来自一条 D 发的谱系，它从它 
设伟大的大师銜-凡.埃克 （Jan Van Eyck, 1390/1400- 
1441年）那里发源。揺凡，埃克玆位小彩脚岡家，还是腓 
力 i 世的仆人和心腹，曾为卞人到远方执行外交使命，尤其 
是丁 1428年远赴葡萄牙；掎 ，凡. 埃克的处女作是 《神 秘羔 


42 










马萨乔 

[Masacc 

《圣拔磚 Xi 故裔舍) 
1426- K 2 S 年!■兰舟3 

丽、 TV 人救卡 
齐礼拜牮. W 罗伦 
萨）.在叙聿绘画由有 


命 W 地弓 I 入了珅忡键 
沆这些建筑犬小丐 
仅汶 是芎景< 人物立 
洼 J 双 〆 十以现冗上义 
方法处3的背景丄 
I 芍合透视法 L 但色 
们的呤廓并没有绔过 


诗殊勾紀他 f 」、 大 
小为忑现乜 1 L 的吒尸 ■ 

\ 

种 M ^ TKyj 的风喑决 
定苷虽物木.人芄人 
物完全钉浸在他1_「:1卞 
炁人的尊严中：趴在 


& 认阀下叭那 八人 E 
是剛 WI 矣十 j 了#圣 St 
正义的莒击 ■: 
摄影 ® 

jGi ' ra^fevr 
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罗杰1凡•瘅尔，威登 

iHcge?derVVe- 
ydsn j 
(七圣事 
字架光> 

二折画的口囘_幅. 
纥 M 4 £.T 〖.;.糸美$ 
陴收 3 S 柃」」-普 I , 
汰竺 A 波纳修道垸屮 
的 （带巨 的宕判>廿著 
£的饵兰民地冈 o 臧 
^ ^ 771 itr^i 

把对忑现建铕的笮致 
-7 复右多变的芎莲 fe 

摄影 . Uvj i £^ 加 r /「 
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安东奈罗•达■梅西纳 

(ArtiDnEllg M 丑 ‘ 

《柠 了上的 基哲> 

约-47。年 I 户行饩埤 
物馆 t 及）. 这 W 这 
片艺求尜珩乾.思的題 
衬 的一个 变体.它所 
鈥得的成功体 现碑人 
至的仿 上. iA 帕 
画极端的纸祗性和它 
那带马儿分朵留的悲 
呛感弔得 益彰 。 ^ 
以写实4法画出的细 
节已经 显出向 幻术的 
借用朽 . m 了糾技巧 
的高度把握„ 

齑影. _© fl Chpd 石/ 


安东奈罗•达•梅西纳 

(Antonello tie f'/essirte I 

(M 苴下葬 } 

约 U73 斗 f 柯莱尔博 
物馆 』 威尼: HTL 尽管 
这福 P: 的保 TT 呔态非 
常稩糕.我 1] 还是可 
以在其中吞 S 这位西 
西里六画家所崎有的 
诗意的创造（天变）. 
对人体解乱学呐? E 捍 
以及垣空的明党 . 
摄影 G Jo.^ich © 
i^rbcr/T 
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不的装饰辟 》 (U d 他奂牝¥逝，留卜的寸:卑是持別 
泠神的肖颅両， 

足他促侦/油 L 叫的!1 l _ jl 1__ ( fu./HL Hf 负取代广哎 ㈣ 
^得绘网产& r 许多此削总想不到的用圯相色;萃透明 
的玫果 （ 《掌玺大 a 轵 h •的. 右时:)■约 m _3() 年，卢浮艿 I 有物 m ) 。 
他促使这个职 、 ikK M A 兔戒观，他倂写实成为绘画中相似阼 
的以九特址， ） f :腊 小-观劣卞义是沿芹的艺术。但作他以及他 
作_齊罗 U 1: 斯或竞尺刊的追随开 .牙上 ，纯梓物％的愉悦和以闽 
的攻醣依然占6丄风。 

作广瓦尔河北片，迮殳到 f 」 ll 二德訢 q 人影响的地区之外, 
叫 T 悱有一个夂艺术家侦得■提。他就足让 t s - 凯 (Jean 
Fouquei . 约1 GO - : 477 /1481年），他的订世迄今仍溃楚 c 
他次伟博怂的^:木也邝足在4 •到 林堡兄钔绘制的 r 槁后形成 
的（他终 牛都是 ■忪小彩幽彳如絮： K 以 144 MK 到吩4的-次 
鞭~力 5) ■界线 . 他那 吋匕鲜 是- _■(,>: 十分受 欢迎 的宮辻 H 恂岡 
京了。 A : 沦4:《酞伦的奴折_》中_还足在邛_精关的好昂的 
《■ f 叮 tV 平尨抒咚|»中， 他的布 局讦亂色#人叫明快 ， 对一 
种一处+苟的 I 严讳的 j L 何学的平定运用 ， 使它成为经典之 
作。在 im 纪之初的佛德斯成功 民第 ，绘岡羟常就是攸人 
了的小私岡，时 tif 凯的小衫剮的氘 ffiA ： 其叫快 ， m 足 m 小 
了的绘 R ■忏 i 心 U 足（〈犹太教 <物》 ( M 75 ^| ■•之 前），他的 
创作以《埃梯也纳1谢瓦刊埃•的 u 课沒》 (1461 ^ rznff ) 
籼心 ， w 咁十并都带有受竞人利影响的疤迹；它 n 还反 
映 r 巴辩或囝的的 a 客 r | 然风光。他的怍品忾经破 m 仿片如 
布尔迪雄 （ rsnimlicliuu ) 1 让. 的伦布 (Jean Colonibe ) 以 
及 G 来的佩 S _. [卩-尔 ( Perreal ) 所剽窃 ， 但是这些人只是对他 
的-叫发明进兮丫 1、人愉阶的应用。此外，也的灯彳则 m » (户 
#古陴牧馆） 足愚 人利 K 格在让 国的笫 ■■个 | oI 广' 

勃民第的营心从消戎转移到 ! m 作:场甲_出产小取 
㈣ 、纺织品和金裉枷扑。3轮判从这苎作坊 甩出 朿的间家们 
忭乂:: C 大利取得名士-的 ji _ t 候•他，的观义:卞:义驱散了咿怙 趣味 
的阳影 」 对 ru # 观筅总欠利的 2 水京们屮 --- 
种2 f 同的济晰化和 K 格化来努力迅.行「_电新甫视：安托 
内罗 ■ 込 ■ 拘面纳 {AnLoncIlo de Messine ) 就的例 
r ： 仙的_來1;■冗知軻，先在那小勒斯师从^朗托圮觅，这 
位伟夂的创新#在绘制 H 象的技巧方 面从 使兰徳靳人那51获 
得 /义感 （他火作米然后乂于 147() 年前后在威尼斯引人 
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扬 • 凡■埃克 

: Jar- ^ 

像》 

-■ z 34 年；同土 仲」 廊今 
?y：\ 入頁 FiME 

£连店累 G 地加 
说.常是以 _Sjt 


乂式实足.年 
#的女 A 开不朵 
； 而 k 用一种 传统 
提圮妁那件卞 
爭 K 招「_夬 
爱冏的忠沭出邵厂小 
F 咋为象 厂-.夂萨 M 
深处内那¥镜 jM 污 


^有 以4两 ( fi 下妒 
八5招若匕函通 ■& 省 
fWH . 这幅苎只+ 
Aitfk k 妒礼的个 
不 t 婚礼做 1 T 
M 铺陈< 根罗一打很 
- P 逍/:里扩货读 > 沄 
_ 二婚人/ 一就宗 ZT 木 


家木人 . Wi 异 J 卜:在 
: 万苎卜 
f 大名'诠 - 凡， a 
营，十比： 

1畏影 r : ^ cca , 

I 1 tdftiof /T 
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米凯尔，帕切尔 

(Michaa ^ ac ^ er ) 

-&■ 基砮的記 
1471-1 印1年[王认六 
夫冈忍穹.铲尔灰卡 
麦雎栌弋这$ q 毫77 
掩饰地迈珣了念大利 

mmrr, . 

艳，棱角分明 ft 衣褚 
紧紫何苕在_八玟乎 
甩象鉑视軒之口。 

摄 影-② icjn^rd '/ Q-i 



了凡 ■ 埃克的油 画〉。 但是，他•定也对托斯卡纳艺术有所了 
解（1 46 0 年？） 。他对模特表现出极大的关注，并赋予一种 
前所木有的细腻和力录 U < 天神 报喜中 的圣母 K 巴勒奠)，传 
统象征物的布置足在一个按照已经具有文艺复兴时代特点的 
概念化的空间黾进行的（《工作室中的圣朽罗姆》，伦敦 h 
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以佛罗伦萨为中心的繁荣 


安基利科修士 

(Pe Angelmc I 

(圣母加莬> 

_43 C [ i _ 卢译 3博物 


1 450 年左右，佛罗伦萨成为了内欧的精神中心。这个在经 

济方面超越了热那业、 卢片、 锡耶纳和比萨的域冇，从 
1434 年起就山科两 莫德 ■ 美第奇 (Cosine de Mddicis ) 控 


A n 制着。作为一 个吖年 错族的继承者 1 罗马教廷的银行家〈市 

和元讣足岢扣 it 的， 

箱体约政议会在 1439年接纳了 土教会 议的 召开，他们希望通过迭次 

a - 会议能够使罗马和希腊的教会统--),他成了主宰意大利和平 



一种 入牮殷的沄围甲. 
一 v : 都是为了对铨玛 
场吾太身的 u 搀 1( 大 
理石和么段上的装饰 
面部多样的表惜等 ■! 
这踢托马斤主义的经 
垸教育不元关联. 


的呼风唤雨式的人物。这是一位有教养 的人： 他出资重建了 
由安基利科 （Angelico) 修士负责绘画的圣马可修道院，他 
保护过利比 （Uppi) 修士，还资助过乌切罗 （UccelloL 尤 
其是他收藏有人量的艺术品（塑像、绘画、占代玉石浮雕、金 
银器等），并把 a 己的藏品向艺术家们开放 D 作为忤多人文主 
义審（如 翻译了 柏拉围作品的马尔西单奥，菲奇诺 [Ma rsi ie 
1 「 ld nD 和 klE：h!) ^ 的:人*批学者的保 
护人 * J 科西奠开了艺术麵的圮 

可，引來遝戈利北部的许多 

1、 Ft 的宇相猶 ft 

为他暇势的凇_ 
jrf Iti Miclie 
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以佛罗伦萨为中心的繁荣 




菲利比诺 * 利比 

■: Fi .pmr ： ppij 

(以斯站的故 ¥} 

局亂约 ksc ^ fa 

口宮， 嗍馆.巴窣: ■_ 
这是一 八分4杵，个 
箱柜上 讲达同一个故 
率的特殊例了. 岣成 


7—整％的六幅木虹 
□■今天敢？存世界荇 
fLA 圣经故丰（苡 
[丁 (圣经 • 以占 
1[>|的炱尕年序云表 
现 IF A 要情节的打景 
而★所打乩.叶的 
利比 C 经完 ■：!： 芈埕 r 


他¥_过的所有技 A 
■31^」也呂茉 表现 出来 
弍# 呻多沿合舁的风 
格还很 tL P 忡在这巾 I 
f 中的□的 对透 

处的处〖？.具函面的 
抑 -;S 与色彩的明贪邹 


摄影 ©- '^ a \ 


so 










































































































乔瓦尼•通 ■ 塞尔‘ 
乔瓦尼 

(£3it>varri di Sff Gic— 

varm ) 

C 埃涅柯 M 和拉 J 奴 
斯在台泊河跌韵相 

遇) 

箱柜嵌贴画，约 W 40 


^ (文艺复物馆. 
埃片 M 1.. 这是典己 1 
的.芒闽坊闬逋力合 
作1成的画作.这乂 
两流传下朵的作品很 

,<湞孬阿丝纪 >中的片 
段讲述的是罗马旳 


茉肀足从 A 文中义 
那里2夬的题 f 木戎 
1注意到，情 芒的一 
大部分都是左 重新组 
合:今莛筑之内进行亡％ 
这幃集沐画作的丁矢 
可能丑马浐开的夫兄 
弟。 fe 达幅1中，我 /h ] 


+难战利马萨 尹旷那 
亢迮立上的 X 断5六 
年■■色调约与巧 罜朽 
K 度略朽减 
頒影 ® G . 


51 塵 




































































以佛罗伦萨为中心的繁荣 




秘密，同时史是--位对佛罗论萨的艺术界/ 
如指掌的壁 W 家。在马萨乔恢弘的风格中, 
他引进了-种以平和、清晰为特征的新色调。 
他节奏的稳定、人物沉思的高贵感传授给 f 
他的诸多学生，如那位默默无闻的巴尔多维 
贝尔纳多，罗塞利诺 内蒂 （BaldovineUi， 同时也是 -- 位镶嵌 M 师）， 特别是皮耶 


lozzo) 继续着布鲁内莱斯 M 的传统(卡雷乔别 
晴 [Villa de Careggi^], 芙第奇-里卡尔迪 
宫 [Palais Medicis-Riccardi]) & 他的儿子皮 
耶罗 （ 1464年）统治佛罗伦萨不过短短的 if. 
年，可在酷爱艺术 h 更胜乃父。1438年，- 
位名叫多明尼科 ■ 维涅齐亚诺 (Domenico 
V cneziano) 的人请求他向科西莫举荐自 a 
多明尼科 （1405 年？ -1461 年）为佛 
罗伦萨的艺术界带来了佛兰德斯地区绘画的 


(Berrardc no) 

波高洛来 M 宮 
(皮昂察 Penza】. 扛 勛 
F 纳 L 作为阿$1白常 
的学生和执行者当 
罗塞夭诺伶教皇庇护 
世出生的村 J 萆础 
丄修 m 皮昂察 K 新城 
曰他哿然忠实亍阿 
尔伯蒂的原■则,教_ 
象&者瑝想之城的梦 
想.与他年轻 W 哿狂 
热研5! 过的 A 义主义 
经與 著咋柜符令。 


罗 - 德拉 + 弗朗切斯 F (Piero della Francesca ) c 

高贵者洛伦佐 (Laurent le Mggnifique ) 的开始执政、 
标忐若-个新阶段的出现。人们对他的评价存些 偏差 ： JHa 
美第奇家族的银行在欧洲的多家:分行遇到危机的时候，佛罗 
伦萨的统治权落到/他的头上。傑幸躲过 一域則 谋的他受到 
r 刺激。尽管他不乏勇气和 权木， 但这位先前风华正改的“有 
为青年”中的王了、作家兼诗人却开始变得忧郁起来，他在 
掌权中获得的满足只不过是相对的，与哲人和2术家为伴更 
能使他找到慰藉 r 假如说他收集在爷马可修道院内花园里的 
古玩诬不足以掏成一个“ 学院” （那是耍后才想像出的）的话, 


mm 那么，他孕:少同时述是 - 位资助齐和鼓励荠-他曾是维罗 


基奥、波拉约奥罗、西纽雷利 (Signorelli 0和菲利比诺，利 
比 (Filippino Lippi) 的主顾。关第奇家族其余的人不甘落 
后，另一位洛伦佐开始和他在这方面较帚，那就是洛伦佐. 
迪 ■ 皮尔' 弗朗切斯科 （Lorenzo di Pier Francesco ) c 此 
人 n 于心计，是他的表弟，有时也足他的竞争对乎。別的大 
家族也纷纷效尤， 


叫条轴心相互交叉，把以佛罗伦萨为中心的艺术活动屮 
联 r 起来： 人文士:义（阿尔伯蒂，马尔时里奥■菲竒诺、昂 
日，波利蒂安 [Atige PoliUen ], 皮克■德 ■拉. 米兰道尔） 
给乙术的滋润不仅仅是在理论方面，还有对古代思想的启蒙 
(或奔通过他们的一些几近臆断的阐释),对透视法的继续探 



































vJ , 凤格化的愿茧，这与多少有呰商卟化的现实卞义的需要 
产生了不小的冲突，也与在想像世界中才能充分发展的技巧 
h 的追求发生了冲突；还有就是那些小 r _ z 品（小塑像、珠 
宝） W 屉柜画 （ cass & ni : 结婚用的大柜了0和床头板装饰画 
( spalli ^ re ) 之间的紧密结合，这种绘画通常把、些图案传播 
得非常久远，并使我们的记忆里除了那些光辉灿#的名字外， 
还为一岬二流艺术家们留 卜一 席之地 & 比方说，巴尔托洛梅 
奥■迪 ■ 乔瓦尼 （Bartolomeo tii Giovanni ) ,，位真止的 

屉 柜画工 吒，先后棋仿了波提切利和皮耶罗 .迪， 科西莫 
(Piero di Cgsimo ) 的风格。此外，在乔罗 拉莫迪 ■ 克雷 
奠纳 (Gioroianio di Cremona ) 和小輕画画家利贝拉莱 ■ 
迪， 维罗纳 (Ubcrale di Verona ) 之后， 还信得 ■提的显 
那位不乏魅力的佩塞利诺 （Peseliino ， 卒〗 ■ 1459年） 。 

人文主义的贡献首先体现在阿尔伯蒂 （Alberti T 1404- 
1472年）的身 h 。 他是画家，也肯定足纪念总制作者和建筑 
师(他在怫罗伦萨设计了兽切莱宫 [ Rucccllai ] 蕞初的皁图和新 
至母玛利亚教堂的正面图），他热衷于城市规划，祚处考古 
挖掘地前“感动得莳然 泪下' 作为理论家，除了所有艺术家 


米切罗侔 

f Michelozzo) 

美第 奇—里 綠迪宫 

佛罗呛萨. 1444-14*3 
年.左 一座气 势宏伟 
的建筑正面的穴部 
<权*们的庐殿经常是 
减市中心堡垒） 
却是一个转角而高溧 
的 内虛： 受到隐嚕院 
启发内 S 杖廊 直掊从 
考林辛式柱头垂落 T 
束.&间腰线上 
形雕疠从羌第竒家族 
科匹莫一世约右刻系 
列 中借取 f BM , - 
摄彭. G.Dagit nr\i © 
L^bor/T 
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透採法理论 





萍务布.德， B 尔巴 
M 

- I 

{ Jacopo - de 

- <卢卡 : 免 彌修±的 
/ 祕> : 1- ■■ 

,約143細今通菜锆- 

那小勒 

斯这资能_言善辩的 
\著名惲 ㊆ 纯煞地展兩 
: @他杂¥握的叙¥3：. 
■: 此之 e 乾学的 

碑用才普犮到建筑和 
■ ‘ a 当中，-■訪噼 a 的: 

袷着 究竟是谁现:仍有: 
—争议 T 巧的细 M 是佛_ 
，兰_斯式■的. iH ,] 在 
仔細观察 ■后. 在 
■■■： i _ 者的 a 鲇畲面体: 
_中浚现被 H 射进来的 
齒子 ■^子 k 有 d 现在 _ 
,_； H 面上)..影射了数^ 
-/ 思辩和灰备神灵 的:也 
畀之光 r 之间的印超 
-摄影 r fioeco P^dspih) 

- - I 

O ' A ^ d> M Larhor/T 、 


4 ' 


'■■ iV 代人好倣把锉筑■成绘 1 画空 H _: 

H 也也为 •二介 ^各种允素多少冇 些 不■均 
匀的杂泳' 妳以进行舞台■式：的 - 
、布良这就婭 U 世1研免的 起点； . ： 
从而相存占延:及中也纪罕脚的本 St ’ 
的空 间决_裂/*在！ 5 卅纪7进视 ■ 
'法 &出-了空何元索是均欠的政费厂 
-即 璋视丰赛垲处在命■钱上的 ，- 而I 
可以分冷在个： f 也的表而上.弁 .. 
■■始財_理逭窣们_认为自 U 拟由的送视’ 

, 法然的' .后 泰只不 得+硪 k 
- - 是" AT 的 '^也 就超说它‘建立在’ 
- 儿柯# 基础上的，人的痄(阿赤伯- 
-- 桊)是思实于大 ：£ j 然的；扣它麇以二’ 
个数学模颅为参_照沐发大有然 
■的 ■, 、二 -■ - ，/ : -V 

jaofl^©； 乔托运用I透紙法处埋 
、了他壁幽如杲些邮分(帕多瓦、淪酉 
:■西) c '-，■，■■ ' 

' 约;3洲二 1W0 年」拼谓的 w 双焦点璉： 

' :初铱，传磕到 T" 弊伞 ■欧祌. ’粗诂玆断 - 
/断续续的^宏主耍晕财要绘 ㈣ 的豳 
面进行某种 SBMr 比方说：为绘制 
„楚濟在壙上 固率 方位标 ■… 『 ■ 
l 34 K-i 私4年〆 安布裱 H :罗閉泽蒂_ 
(Ambriostff 7;oreaz^tti) 的 《圣母献 〆 
_微 M 舾刺 fe •萨) 与吉#根宴及兩耶』 

. 这瘥帮合数学 的透视法的： 
.最早 M 子，同 财:对 灭灰进■行 f 定、 

- '^/j - ■ 

" ■■■、15 , , -I.- 

14 h ¥ j 軍舞埤 m 维垮耸臧 
: .ue r 公元前1傘:七1的太余，逆 K 人 
们知道 罗马 入罨如 柯宥持遒视问题’ _ 
的。' ■ … ： . ■ - ■、 

:. m 纪 ns 后 v 布# 基 ㈣ 二光$ 

扭:/表明丁在定扣备间内， 
自妹碑线与給画视绣 Z 间诗以耷企乂 

1 ■ J « I ■ 一 2 s - 


吻合， ■. ■ .■■、-_ - 

14鲈年: _ _在阿尔 h 蒂的彳 M / 砂中 牟両- 
/被疋夂为倮一十窗 P/ “_+平虚的二 
". 表闻截断人的磕线二角体' . 

定出这个饱- 
1450^：佛兰德斯地 r 的画 tfn 逛 
-行空中透视迗 （Mk 饫物的5这）9勺 _ 

: 鱗 。 ' -■ … ■ ■ ■ -' 

约14~50—1，460尔:、保穸 _物步 
( P^]0 t^cllo) ■研■究故矜式的透视 
' 法，■■开时似 f ■是双 雋点的\有时是 ： 

』 昆选次•的，有时义是，符合法■则、 
的' 姐适这些 ■方 法刼 ii 建V在复杂 
的计谇基础 imr, : P ■ 

-式”透视法 < E ■托内 ■痴、 耱 ■ _' _. 
、纳 /坡拧 H 奥罗 h 地+线很牴 .•远 、 
处被 - er 低/从而神硅 T . 对光蹲的利: 

■ *n ■ 1 - ^ i. 

用- ■ ■ ■ - ■- 

149Si^ : 部加'帕奇路刹 (iuoi 以」， ^ 
cion ) 发袅轮神圣的化 
，槪 这篇文萆茬009年# 抒印刷 
取有许多插 IS /其中 •时 太部分^被- 
_ '饮为汁 S 列■奥纳糸 ' 尨。■芬 每的手 _ 
'笔 t W ★■奥刺盛贽尨」- / ffetk' ^ 

把皮耶罗 i . 德扣 ■. 弗卽 初斯卡称吉- ■卜 
'晕 优秀诂几妨拿家、： .' ":- 

TS05 年1 耵 一部逢透® 原鐘的书』 

-印刷 ftM< 疗署是籴自罔勒 fTpul 偷 、 
:让■■佩 — 营 '[Jcari _rM ]), : ■■_ 

^ -i525 -芘拙年：-去勒的透_理*为\ - 
: 了.使■画家莘贤透枧法，既#到忠 
1:又:可免去计弇，他 k 像出了许 
多1:蚪， _tt 太说/透罈窗 .v 1 : r - 

1 5 对年 < 塞尔 ffl 欣 (Serlfo) 在他出販 ■ <: ■ 

■ ■■ 的维特#威的丈卓■中 八妨 定广戏 Sf I 
_鏵右背杲装饰鉍基础:这皇对15 世：' 
纪的邊视缠论晬方.逢应II 
. 1S 59 年：对变褒 ( ana’morpfio— 

喊迦行广首次描述I其釦 践则 在半个 
…世纪以茚叙夼始了 h v _i ' ' 

mw , 六约在茲一时崩，：囿圈耜 
_球形於透视法得刭了灰展，从而促 t 1 
进了柏■图制 k 技术的迸步 d /■' 、 

% 安 得身墚 ：柞' _尔齒〜 

加 C 的 ^ u ) 发表彳实效透裸 
飞 mm、: 

lSS7^ r 帕拉逋欧 (Pallidlo: ■务维 _. 

.■疾 韵奥林眭克鞞场提供餐一个远用 ' . 
f 透视法 知完# 典范， R 的是为了. ' 
聲舞合 芦 牛琳寐 ■ > : ■ . - . 

⑽4巴浐多 V德尔: .声特⑴二： V , 

' bal 咖 

世，这 i 赛，部全面的理¥论节，萁中- f 

^4囊_ :二，、广 ■:■ 二 








保罗 • 乌切罗 

1 奶 e 年 （ 卢疗竺博物 
馆. my 这福怍品 
芫成-丁屯负作生涯的 
第三阶段.也就是七 
的最后阶段.从一 .m 
it 品妁另 一碹气 品在 
风格上郜 r 格 统一. 
战马 t 盔甲.涟成都被 
分解为体枳.然后豉 
望组. 这入是 -种4 
体 t 义的宽图,而是 
力了阐明对旭界稳 ; t 
的表象的思考 了 场面 
的混乱变成 ：9 a 镲 
嵌. 色彩'廣晰作虚幻. 
背景被放 s 得很荀. 
而月是逆元的.这岬 
哿加重7入物神奇的 
-I 

接影 ■ 0 「mvT 


都有的恋箭结' 艺术作为死亡的缓和剂等极具观代性的 
思考之外，他还写了…些模仿古代文献的文章（乌切罗就从 
他写的关于“远古洪水”的文章中获取了灵感，该文观藏十 
圣母玛利亚福青教觉 ） s 

他满怀热情地把问世于1475年左右的 《建筑 原理》题献 
给布鲁内莱斯基，这部以柏拉图的想美”为基础的著作， 
触及了占'典主义绘 M 的准则，在佛罗伧萨之外，阿尔泊蒂还 
设计了弗拉雷的钟楼> 曼图亚的予安德烈亚 (Sant 1 Andrea) 
教堂，尤其是里米尼的那跑一人半属于异教风格的西古斯蒙 
特*马拉特斯塔 (Sigismnnd Malat^sta T IMO 年）神庙。他 
在卢沿纳.劳抆纳 (Luciano Laurarm) 眼中享有很高的威 
信，后者改造了乌尔比诺公爵府，还促使广城 iff 规划中的 q 
托邦的出现》菲拉莱特 (Filarete, 1400-1465年以后）的城 
市化乌托邦随着也得到了发展。菲拉莱特凫斯福尔扎在米兰 
建造医院的设计师，还是梵蒂冈的青铜门的雕塑家，他把对 
座想像中充满异教化的城邦建筑（包括敉堂）的细致描述 
题献给了皮耶罗 .德. 美策奇 (Pierre de M^dicis )^ 至于 
克罗纳片 (Cronaca, 】 457- 1508年）一这是个绅号，总为 

“古 董商' 他完成 r 同样具有怫罗伦萨偕趣的斯特洛兹荇 
{Slro^zl, 始建 j」 1489年），外部宏伟，内部优雅。 

作为美第奇家族别型的优秀之作，卡亚诺土同 (Pgggio- 
a Caiano， 朱利亚诺 .达. 桑伽罗的作品，1邪5年)外观上 
丝毫没有-个城堡的样子，而是很巧妙地朝-个纯无然的背 
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以佛罗伦萨为中心的繁荣 



景开故，米利业进*迖 ■ 桑伽罗 
(Giuliani da SangalJo , 1445-1516 

年丨，#二人萊伽罗”之，，是-位被 
洛伦佐发现和保护的工匠，他较而易 
举地适应/人文主义的雅致的风格， 
甚至还接受丫布鲁内莱斯基的一些尚 
水被实施过的观念，他对考古学研究 
很深，还是位单新家（寶拉多的囚禁 
圣母教堂、佛罗伦萨的孔第宫 [Palak 
Gtyndil 圣灵教堂的圣器室，以及一 
狴筑有防御工事的别墅 h 从1490年 
起，在那+勒斯就出现了许多模仿他 
的人 

与此㈣时，在绘画面前，雖塑正 
逐渐失去它在该世纪初所起到的领导 
作闬 。 它趋向于在装饰I:兼收并蓄 
(贝内德托德 • 马亚诺 [Benedetto tie 
MaianoJ) s 接着又遵循了阿尔伯蒂的 


皮耶罗，嫌拉•弗朗切 

(Piero d&lla Fran — 
^c^scg) 

{哀正的十字,架的创 
造. 萨 S 女王) 

圮部 . 1452 1459 q 

[圣弗钥切斯私教堂_ 
阿笛佐 h 在这幅已受 
执的壁画」， . M 物不口 
人物通过多打万巧妙 
的光钱技巧賍八芍限 
的夺 fCf . 从气超越 
了故意炚少表 博的. 
颗粒状的. 货茫 m 盖 
考一层法娘似的®法， 
摄影- Sc^ld © Acrf — 


规则，并贪婪地吸取古代题材（阿戈 
斯蒂进■德 ■ 杜乔 [ Agostino【le D-uccio]) 阿尔伯蒂之所 
以会扮濟遂么 m 要的角色,并在他死后仍被文人们继续传诵, 
那是因为他在关于透视法的争论中-直处 T 权威地位。 

如果仅从这些争论本身来看，保罗 ■ 与切罗 (PaOlO Uc¬ 
cello) 的独特性并不能被人意识到，他经常地被人视为哥特 
式的迟到的代表人，或者被认为是一个“戏剧性的人物'他 
人约在吉尔伯蒂身边度过了艰难的开端，然后乂到威尼斯做 
镶嵌画师，他在帕多瓦创作了《巨人们》(已央），受到/曼 
特尼亚的赞扬，然后又在波兰创作 r 深受人 文主义 启发的 
《耶稣降生》（最近发现了该画的残片 L 他一生（其生 T 直 
被人争论）的顶峰是在佛罗伦萨为美第奇家族创作的《圣罗 
马诺之战》 （W56 年、分藏佛罗伦萨、伦敦和巴黎），以及嗖 
母玛利亚福音教堂中的绿庭院上的壁画。这位谜一般的人物 
(《圣 体遭人践踏的传奇》，乌尔比诺），奉行，种随意拽拆散 
而后重构的双焦点速视法，有时也模仿他的朋友多纳泰罗的 
浮雖，他在布置色彩和体积的时候， H 出于氛围上的需要而 
不讲究人物行为的真实性 4 


我们对皮耶罗 ■ 德拉 • 弗朗切斯卡 （Piero dellE Fx - 
anoesca , 约 1416-1492 年）的了解也并不多。这位画家、数 
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菲利波■利比 

(Filippo Lipnij 
(怀抱圣子的圣母与兩 
天使) 

约 T 4&5 fr | 乌菲兹美 
人馆.俾罗啼萨!■■怍 
为惟 位&有画过 
耶穌受葙像的佛罗伦 
庐画家 . f j 比成为马 
萨乔的严肃尺 嗜和普 
a 人更能接受的信仰 
与兴瑰之 「 c 的崤梁. 
但 姑如果 号留在这种 
享受的飲望 | 他以自 
己的浩 a ■作为圣母的 
原型）屮『 wmsr . 
就忽视 f 这幅名 s 的 
完美和谐以及 fR 垄母 
和带有狡猾微关的求 
情天宰放到了窗户状 
的画窄之外这 一大胆 
紙 

摄影 > Sc-ala © I ^f— 
hOf/T 


学家出生在托斯卡纳附近。他曾受到马萨乔的影哬， k 过，通 
过把几何学运用于透视法，他超越了老师，这种几何学的严 
谨性 IL 人产生深刻的印象 a 他在阿雷佐 (Afe^^a ) 逋过《真 
正的卜字架的发现》堉 Hi 系列，确立/自己的观点 a 刨中散 
发着的轻松、淸晰而非人间的气氛在后来的几幅圣母画中变 
得柔和了，但是依然十分严峻，他达到平衡点要等到木板画 
《邱 穌受苔(乌尔比诺 h 这位㈣家的极丹精神性的艺术在 
他1470年之 /r； 写的几篇文章 串得到 了阐释，正是这些成就使 
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他直接影响到 T 
安东 尼奥櫸 •梅 
西纳 (Antoaello 
de Messine ) 和 

乔瓦尼-贝利尼 
(Giovanni Be — 

Uini ), 以及稍后 
的彼曾基诺，甚 
至拉斐尔。从绘 
画中清除了一些 
悲怆感的皮耶 
罗•德拉，弗朗切 
斯卡在佛没伦萨 


安东尼奥 • 坡拉约奥 
罗 

[Amir。Poll^'O'^) 

局躬. M 33 年(梵咭冈 
地窖梵苇民 减) .这 
是这佇教皇兼考古7_ 


没有赢得很大的反响，而在乌尔比诺或者威尼斯1尤其在罗 
马及其周围却极为成功，他的艺术很快就被梅洛佐+德，福 
尔利 （Melozzo dc Forli ) 和安托尼亚佐■罗马诺 （ Ant - 
oniazzo Romarui ) 传播升皮耶罗，德拉.弗朗切斯卡在 

n 世纪很快被人遗忘，又在不久之前被重新发现（也许评价 
有峰过高 h 


家的坟基上的装饴靑 
锔浮雕之一 t 咐据一 
种可以迟溯到乇拉图 
6习惯 V ^ trG-kgifr 

词的意思是太文 
学.那 Z 足死者在生 
钓所推 罘的. 我们注 
意到. 裙子上的许多 
瑨皱，面部欣善的神 
情和稍心处理的■装饰 
(包桔人物脚 j 的凉 
鞋)都麫具 A 希腊的褙 
致趣味. 

摄影 - © II 的一 
rar/T 


氕找一种不 ㈣ 风格的愿铝成就了佛罗伦萨鉍著名的画家 
菲力波 ■ 利比 （ FiliKX ) Lippi , 1 4 06- 1469 年 K 这位放浪瑕 

骸的憎侣的浪漫传奇妨碍 r 人们对他的艺术进行严肃的考察 6 
马萨乔在卡尔米纳 (Carmine) 作両时他才刚刚人 fj, 他比 
不匕马萨乔悲剧性的张力，却保留了他的节奏（通过构成的 
线条以及人物的目光，仿佛在空中划出的非物质性的线条）， 
同时又在这种节奏中辑染了一种涡柔。而正是送种温柔感， 
使人不公正地将他看做只是一位画圣母像的&家 v 他把安基 
利科修士的视像变得更具肉感 t ㈣时预示 r 波提切利那种微 
妙的波浪式的线条的到来，他的壁 isi 装饰（普拉托、斯波莱 
托 [SpolKe] 等）表明/他不仅茯具有乐观主义，述具有渊陴 
的文化， 


安基利科修 L 在罗马的学生贝 诺佐. 戈佐利 （ Bcnpzzo - 
Gt ^ zolU 约 M 42-1497 年）漂泊的一生也允满/这种气质> 
他在美第奇宫殿里重画了《三下来拜的队列》 （1482 年） 一 
一实酝上，画中表现的是佛罗伦萨的一次宗教会议，非常出 
名， 而且远不是像别人传说的那样，令订货人不满，反而为 
他赢彳导了来自沃尔特拉 ( Vollerra ), 圣吉米尼亚诺 { San - 


5a am 
















维罗基奥 Gi ^ griano ) 以及后来比萨的许多汀笮 3 他善十陈述事件的 

^ mvXR &< j n ^. m a urn 

K 其上 ■,l 烈亚 -德尔 • 卡斯塔尼奥 (Andrea del Ca ^ LaKna , 卒十 M 57 


1432 .m 叫■■威尼 
W , ft 术矛去 |L 二 

人雕却的原屯是荐4 
兵认1^■贝/_!」臭 ： Q t ? 「一 
g 「 Ki , k 加莫为 W 尼 
W 做出了 F 人气贡 
斌 t 他的遗嘱芎将 
一笔 P . 资捐绘共 K 
3条〜是要为自己 
桉立 尊雕像.以尊 


年）则几乎正相反，他强阔的足那岬釭苫涩的价值。他夸张 
地忐观人休的牛命 冲动， 并把所有的透视都转化为没有深度 
的视像，正因如此，在为佛积伦萨大教党的骑马雕塑_像时 
(1455 年），他才会和乌切罗针译相对 。 

波拉约奥罗兄弟 ( Pollaiolo ), 即安东尼奥 ( Antonio , 
14 M ? — 1498年）和皮耶罗 ( Piero , 1443 ? - 1496年） 

的朵耀主要来自长兄的多才多艺。他既是金银匠、艺术书籍 
装 LT 工，乂是刺绣品阄样的绘制者，足他第一个把男件裸体 



(Lorenzo 


cii Credi K 

彼鲁讓磁以 

及咕期的列 
〜内多+迖_ 
芬奇 o 


_ i 」 界卜最美雕 
令. 体复 A 
时期人 1: j 喜爱的 .k 
'英 雄_的_4有哀饰风 
呔的表辽，幻 后世产 
半了巨人1影言 
芏全克时代它拈?」 
绘 ！:■■ 


尼亚、丢勒 

弟葙合 ft 


忐现在雕刻和壁幽匕他力数不多的绘画 （1480 年左右），通 
过解剖的力量，促进了对深浅映景法的应用；运用这 呻力法 
可以把一个巨大的背景推远而 不 会使之消火（而+是像佛兰 
德斯地区画家那样把背景平摊开）。在使用异教的讽喻故琪和 
神话传说方面，他的画还蕴涵着某种轻松和欢快。他给曼特 

和米开朗基罗留下了深刻的 n 象。他的兄 
賊補:誠輸丽閑科个浍_的 
匕與所 特有的强烈 线条句 色彳叩掷地 
皮耶矽 rnmtw ^ &感到 w 抑,. 

维 7 基抵 .( Vl itocc hit )) iiH 第奇 
家 、的 山‘玩修_)「：作为離塑家,他羼 
多纳泰穸的一派 ， |H M 他的 A 名却 
采 S T •随的躕室(在那里可论数 
学和音乐 K 实际 b 住何一■帳画都不 

能确凿圯疑地 ia/；i: 维罗 
--个人的头上 E 
侘他的助乎 
中有務伦 








以佛罗沦萨为中心的繁荣 


多明尼科*吉姐达约 

! C_orr>Ti ico Gn iwtfe ) 

{ 吾弗朗尜瓦筠生平. 
他的火 1^. 畏金 _ i ± 


基兰速约家族的画 室更％ 决地转向/绘画。这个大家庭 
的说一多米尼科，某兰远约 (Domenico Ghirlandaia , 
1449 1494年）重新把帶画放在-个通俗的，共至带有摄影 


伤) 

约 M 昍仔 I 佛罗伦乎 
子二 位一体 .教牮 L 吉 
朗达约 足一汷 的壁咼 


性的叙亊桷架里。尽管资产阶级在他那有点罗嗉的绘画里 
(二位一体教堂内的系列组画，+母玛利亚福音教堂内的系列 
组画等）感到洋洋自得， 供这 点却4、应使人忘记他画肖像 


家- fr : 普十吸收多扣 
多叫的风格及技 
对子— 个长哄让人以 
为 n 嘹芥托及其门徒 
增 •掘 穷尽的题材.他 
居然负之重苛焕发出 
活力.他户芯剧.该1 
插入刊以极人躬热的 
牛法里的 
背虽之中.无淦夺虽 


确实有‘套，他有人艾主义的 倾向， 而且风格谨慎而淸晰， 
在这种风 格电， 高雅并小排除笔力的扎实.也不排除在准确 
表现14明.半: ] 4如年间的拂罗伦萨生活时流露出来的质朴情 


桑德哕■波提切利 （Sandro BbttLcclli )( 〗445-1510年) 
不太幸 I 他的盛名 （ -个世纪以来）居然建立在一性长期 
以采一苜和菲力波■利比的作品混淆不清的圣母像以及很晚 
才画的《耶鍊神利 f 降生》的基础 I :。他 M 时代的人都赞关他 





€0 mu 







































































色，还 足存延 芘方囪 
都足知此 me . 三大 
眈蜡 烛突出 mm 
而人物形象以躬是鉍 
过的变 
垆处±?的， a 其校木 
的细瞰就足以士 tL 萨 
里赞 a 不 n 了」 
mm « 心 3 t '/ 
Giraucht^ 



人物的坚定神态和他的透视法知识，后来有种说法述把他 
看敝是 拉斐尔 前派的先驱，这是荒谬的。他是一位有意志的 
艺术家，不管是沐浴在托斯卡纳花闶的复杂光线中的讽喻故 
氓《行》，坯是画出第一 幅真止 的裸休女像《维她斯的诞 生》， 
川的都是和他在那些少女成分大 f •母性的圣母像中冋样娴熟 
的质朴 。 他的作品是戈第奇家族牛活的形象表现，在那个环 
境里，桕拉阁式的不町接近1 U 可喑示的 K 荚”〔即菲奇诺向 
他们所讲的“光彩”）尤处不在，拭管 个经久 不衰的神话那 
么讲，却没有确凿可信的证据表明，这位性情平和、#于表 
达愉悦（《光辉的 圣母! 0的画家曾经因为萨伏那罗拉 
CSavonarole ) 的预言而感到深深的震撼。 

祚他周围，需要提到的是雅各布.德尔 ■ 赛拉佑 (Jacopo 
del Sellaio) ——屉杷画的优秀画家，和郑朗切斯科 * 波托竒 

尼 (Francesco Bottocini) -位名字和他相似，而且也不 

尤〆能的模仿者 。 波提切利还画了 9尔比诺的几个镶嵌 T 艺 
品的图案。那种艺术在维罗纳的芥瓦 M(Gionanni de Vcrone) 
和贝加奠的述米阿诺 (Damiano dc Bergame) 那里已 舒变得 
重要起来了。它接受 r 透视法，甚至皮 耶罗. 德拉.弗朗切 
斯挎的影响（朗迪纳拉 [Lendinara】 兄弟在摩德纳 [Modene]) ， 

在写实 画法上 甚至能和佛兰徳斯地区艺术相抗衡（蓬奉利 
[Pontelli], 在乌尔比诺）。 

IK 力波 ■ 利比 （Filippio Lippi , 1457 ? - 1504 年）起先 
受到父柰菲力比诺和波提切利的影响， f 口.他的悲怆乂氛比他们 
更浓烈 t 其屮还问杂着带有古代的模糊痕迹的精芜装饰 a 接着， 
曼特尼亚式的，马"趣味改炎，甚至撺翻，原本淸晰的? UM 
( 香 母玛利业福许教堂内的斯特洛兹 [Sted] 礼拜觉 ) b 他曾经在 
斯波莱托 (S_tc)、 把帕特罗 (Patro) 作过画，芄至远罕罗马^布 
佛罗伦萨之外的托斯卡纳绘画，主要是阿雷佐的 T 地， 该城白 
从中世纟 d 在那里发现了具有希腊 R 格的罗马陶器后就成了文化 
中心。阿南佐受到广人画家斯比 耐狢. 阿茁蒂诺 {Spinel^ 

创作 （13 世纪末期）的深剡影响，后來接替他的是比奇 
■迪，洛伦佐 (Bioci di Lorenxo) 和皮耶罗 ■ 德拉.弗朗切斯卩。 

至十锡耶纳，6从多纳奉罗在那里经过以后，激起，一股 
人文主义 潮流。 起初，委竒埃塔 (Veochietta) 还彳争这种人文主义 
潮流与当地的传统相屮和，但是弗朗切斯科.迪.乔尔乔 •玛 
尔带 M (Francesco di Giorgio Martini) 则坚决地强调了人文 

主义的方面 a 他是-位风格细膩的両家，跟波提切利很接近， 
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波提切利 




波提切利 , 

'[.fisltrcelh). 

( 春 ) 

'约1船 r ■:雖齡 
术馆佛罗坨 5) .这 
_幅/乍 s _ n ] 以破称_ _ 之为 
： ' _錐纳斯的铳沿 ’V ■这， 
位女押 n 经冋化为人 
■文上义者洄中的人忤 
( x 明的郑闰 r 她浞- 
" 束埤芾饺茬 x 惠二女 

，•- ■神翩剁起“ t 此 y 
-时. ive -' 

. . rc 」「 e :' ⑴甘子让、云儿 
_停~!、姐步〃々右史被 
■ ■. 和乂之神 ^cphr^l jk 

彔名的 ■■ M 连1 "1」女 
■ 克洛孓找 (Cions) -ijij 

- 通■过，知十■人总料的 

■ 牴■变成 ■ 

」-花■女神.排_春天< 的_ 
诗跌人格化 形年 / < 

1 ■摄影 - ◎ \ 

丄 

c ■: ■Arfephc^/T . 
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波提切? 

(Ej?tiic&lli) - 

■ — 

约以/■年 p 菲僉美 
’也麥4萨:'女 
. ■神对 自色出 现在 
'' i . 所表现■表. 
倘是广为义坤⑤：然 
■她述被凭箜了 
一 ^没#道理的7」允 
郁' 違幅作以跗_ 有羑、 
:第奇家荜的宠侍■玲, 
E . ■■波 L 蒂安 -:_Xrge 

p . 

发■的•、白竞诉我 
1「 h 在吹匄大唉的 X 七 
中'■这美■丽的 瞬-间 k ■ 

r ■讎 

巧1何地受局围的空气 
额4若' 、 ■ 

运影 \^afa ©- y _ sb '- 

■ ㈣ /下/ ; ' : 



1 455 々亚 Ui : 山饴罗■十力贝皮 U \ L - 
■從印 dro FiHp ^ pi , 被弥为峰提切 
^ tBoltteeiliJl 诞生他蕺切做二位金 

■ 报匠呀声徙，耘又离: ； f 那炅， 乂了利 
.比 UappO 的『同坊， _ 

IVfl 年： 他 1 拥有了 SE 的1坊，并为 
商人法庭'作 《力 Mi ■厕、 ^ 

1472-1^5^ ■■客次以 (f 7王 朵拜》 为 
主题作 * 并为美 拓奇家族许 多碑员 

■ - ■ ， 

." Tfig 4 r ji 今)；为洛 _ 伦佐、 
■鍊. ■皮尔 t i 朗切斯种创作 ^ 0 - 
^ Primd TCra . 

-■■ usa ^； ■为社尔纳审欧圮 ( TnfTi^b - 
uqni )' 家族的举米别墅 (Villa i , e - 
作窄_ (在 P 抒■宫陴_馆存4 
R 部 K _■ - ' ■ ■ t 

'1 招 i 年：和 蚪两臬■沙赛圮 ( Co^hno 
. Ro^dnit k 售基 H 基兰込 约等二 
，迟被咋4所囱斯 py 世^刊 ■为两 
V 咖堂廠释饰 . ： .-'' - 
1482-14^4年 V 、.返回怫罗伦萨后，收 
到美第奇家疾新的订单^ 搬♦卿 ' 
半人半 m 怿《维 m 斯的； 诞生》.以段 - 
为洛怆佐，裙 ’美钫奇-両'的 《战神与 
維绅寧 ' ■ ■ , ' \ -■； 

为飨伦谇両广吒 ㈣ 嗶桁 両，-_ 

'■擔凴伽与 :的记载、 画’的内铖实 

■ n 1 fc « " ^ ■ ■’ 


波提切利 

r (Ekituceli ; - - 

<钚抱早子的圣鸯和苑 
法者至约翰 } 

-^■14/0 年 _1•卢浮 由埔 
m ^. 工 ml 这奈无 
争议桔美的玉作. 
-在怡静的 n 刼装忤屮. 
-怎 提切和.扯 5母和圣 
f 亏-进一种新的氛邊 
，卞，佼 人恧起 维吉六 

it h 7 沐现出池和 
1 

违罗运奥 iV'crroccnKj) 

的接触，， 1 
摄影 f - U^it jcs^e 
© Lsrb^/ 『•■ 


之诞土咛 战韦' 

U 85 邙：《华美的嚷却) : 这 W 他梟笋 
名的一_圆形画 

HSS 却，:在爷玛德茱郇修4-院画忙乂 
神报觀 ■ 

、 I 

i 叫 If 参与审定多姆 ■太教 在0)加 1- 
■ W 的正面碑计 I 冬]' 大概舟:选个財期, 
他完成/ 《阿 I /』 k 的难 话乂 依据的 
瘥呵 尔伯芾拧经提出的- 个人 X 主太 
的方案、 ' , .■ ^ _ 

1 码咏 接受洛伦说■德』庄尔■■弗 
朗切邮^的 IT 单，升始为 《柙曲 }} 硕 
一系列精姜的插图。 - - 

U9S 年：为节奇 ( V^pucci) 家族 
作画 m 占妮■与户克莱修的放枣 l 、 
i50iJr-Uj = 充吡 Hf 秘的辟•土 jiXYe 
敦 L 这 iH 声惟——幅标肴 H 朗,，且〜 
如：迎迓 iwi 面用祐腊文与的“糊不 
治的签 K(?) 『: J 以确 认的作■品 u 在此 
之后的儿件作品怖保棒得很杂 ， ■ 
i5«a 年：亦佛岁 沦萨的 ：Tr^i, 迪 
被列人卯个吋代_绘画界的 錄之一 • 

. 15 °4 成为负 责为米 j 「 ■朗基#的 ， 

《大恐选扯的委卩会成卩1 一。 

*510 波提切刊逝往于 5】 il 7_ p , 
去世时既本贫穷. 也没被\遗忘”被 
埋葬到酞尼榮樹 6 gni : 如 1 ti ) 公鑫（今 1 
- 为礼拜 s — vm 。 ' ■ ' ■ 











以佛罗伦萨为中心的繁荣 


科西莫 ♦ 图拉 

: Cosrm ^ Tu -^' 


v . es 年 •: 免 ¥ 啤吻 

笔 g 成为万部分弗拧 
雷 S 枣钓共冋亍处_ 
它也反映 i 逆抟在帕 
多瓦的学; ■-]. 经历也 
许还有徳 E的影响 
这一点 F 表现 在兩义 
的任袁"生上又表现 
在象征獍_ | 这子的 
猴子是4基督牝亡感 
到害怕的罪 A 的象征. 
这宣告若敕蓝:。瑟哀 
的感冷通过乏乎妓酷 
的解剖变形 〒噚 
込， 

播影 ■妇 K 「 


他使锡耶纳特有的传统主义实践 （ 4泰奥 * 迪'乔瓦尼 
[Matteo [ii GiovamlL 约 147 Q 年； 吉罗 拉摩迪 ■ 本雄努 
多 [Girolamo di BenvenutoL 14 糾年）转向了文艺复兴。弗 
朗切斯科还是一位阿尔伯蒂派的建筑师，阿时又是離領家和 
装饰家，此外，他还是历史 hi4 伟人的工稈师之一（水利 J: 
程、 防御丁事)。 他不仅在锡耶纳工作，还在科托纳、罗马、 
那小勒斯、米兰，尤其在乌尔比诺1:作过， 

托斯卡纳和翁布里亚之 N , 以及跟玛尔奇地区之间的接 
触，在很松时间以前就存在了，证据就是真蒂尔 * 达*法布 
利亚诺 (Gentile da Fahfino ). 而艺术品交流的不断加深, 
则卞要体观在西纽甫利 { Signorelli , 1445-1523 年）身上。 
他出生在科托纳，是皮耶罗.德拉 • 弗朗切斯卡 （1475 年) 
的徒弟 t 他在奥沃尔维托的人教堂 ( D&me d ’ Ovorvicto , 
1 499- 15 02年)延续了安基利科修士既定的方案，并添加了一 
幅《地狱》图和幅《伪基督》图 <大概是为了谴责萨伏那 



罗拉），其风格更按近丁- 
波拉约沃罗，米开朗基罗 
也对他大为赞叹。 

他布线性力面的追 

他对色彩效果的追 
求一样强，给他的绘画以 
一种新颍的力量（沃尔特 
拉 [ Voltefra ] 的《天神报 

喜图 )>), 然而他的《潘神 
的学派(统治)》（柏林，已 
损坏）可能是对洛伦佐 
(他的那些人文主义者朋 
友们都将他比为这位林 
间的神）宫廷所梦想的世 
界的表述，画中的人物问 
样强健，并 迁笼罩 着-层 
黄昏般的神秘 气息， 他的 
卞要助手一佛罗伦萨人 
巴尔托洛梅奥 * 德拉 * 加 
塔 〔Bartulomco della 
GaUa) 的绘画和他的怍 
品难以分别。帕多瓦两 


84 




















个世纪以来都是一个文化大 都市： 帕多瓦大学里有粮整一批 
非正统的亚里士多德派哲学家、医生和楦物学家，而且那里 
保存有对罗马历史的十分强烈的记忆 ( 李维就是当地人） 6 在 
这种氛围里，出现了安德列阿.曼特尼亚 （ Andrc-a 
Maategna, 1430- 1503 年 h 曼特尼亚是斯夸奇奥内 
^Stjuarcione) 的徒弟兼仆人，后者是- '位充满传奇色彩的古 
玩商、名噪一时的骗子和圆家，后来他逃跑了 & 斯夸奇奥内 
的艺术疼管以堆积古玩和自然奇珍为主导，在后来却被路过 
的多纳泰罗以及佛罗伦萨绘両扭转过來了^作为裊图亚的贡 
扎加 (Gonisague) 家族的正式画家< 1459年），曼特尼亚既能重 
建一些萦统他想像力的历史建筑空间(《凯撒的凯旋》,汉普顿 
宫)，又能完全按照一个房间的实际布局来组胡、绘画空间 (夫 
妻房，曼图亚},两者具有同样强烈的张力。他留下了一个取 
之不尽的古代主题的宝藏，其中体现的是-，种完全精神性的 
艺术，或具有悲剧性的解剖学的力量（《圣塞巴斯蒂安》，约 
1470 年维也纳艺术史博物馆，约 1480 年巴黎卢浮宫博物馆， 
《死去的基 督》， 约1481年，布列拉 〖Brera]， 米兰），或充斥 
了渊博的寓意，这是对 14 世纪初期特有的、带有英雄主义追 
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安律列亚 ■ 躉特尼亚 

(Andrea Ktemeg^al 

<夫妇厅> 

约1473 ■:穹 顶的眼 

洞窗.爱图亚公爵 
府: I . 栏杆周围的八个 
裸体小夭使受到了多 
纳泰罗的启发.黑人 
女人证明了曼图亚宮 
廷里存在着4洲奴 
隶 r 孔雀象征婚姻女 
神朱诺[丄™^.弁淡 
化 f 整个词 •里 的不严 
纘性.这嗎作品影响 
了后世的绘画.这种 
彩 响从科雷畀 
J 幵始 ■ 盲到 
1 S 世纪.述体況在被 
耶稣会专家们复制钠 
.凤格主义式和巴洛克 
式的许多穹顶上^ 

摄影 -© Seal's 














以怫罗伦萨为中心的繁荣 



(Este) 家 族的奇 法诺亚 (Schifanoia) 宫 
的装饰 （1470 年左右）标志着弗拉雷 Z 
术的颠峰：这是一组经过复杂规划的、 
整体气势恢弘的壁画（由科西莫，阁拉 
[Cosme Tura ]、 弗朗切 斯科. 德尔 * 科 
萨 [Francesco dd Cos %】、 埃尔科勒， 
德 ■ 罗伯帶 tErcule tic Rcberli] 完成） & 
在这些壁画中，宇宙跟宮江生沾和民间 
生活联系在丫--起，可以被肴做足文艺 
复兴精神的稍稍过于繁复却激动人心的表现。要知道那时候， 
《但 哥白尼的老师雷杰欧蒙塔努斯 ( Re Ki omanta nu 5；) 受到西克斯图 
m 斯四 iy ： (S:ixte IV) 的保护，开始公) T 批评托勒密 (Ptolem^e) 


求的1纯个人的、几乎梦一般的阐释。 

M 符尼亚在形式上的贞献很快就 
被讳拉雷画派运川得十分明显这一画 
派保留了他对坚硬的、甚至矿化 r 的形 
状的爱好，又使它服从 fJt 它的扭迪 
(在凡+德尔 ■ 威登经过以后）。埃斯特 


•壁闻中的0：择匡饰. 
1柳1&咖 ■: 奧尔维 
耶托太教堂；，在奥尔 
维耶托的袞饰中.西 
飪雷利把<#进）的作 
者与占代诗人 ffj (荷 
马.雒6尔 j 硐拉背 
论.对干但：左其界 
的一没旅行.虿家以 
最为％ 犷的风 格表现 
出来--请晰的呤廓. 
单纯拘色凋和吖明的 

摄影- © Lar - 

bor/T 


的系统和静比不变的宇宙理论^黄道十二宫和行 M 的符号在 
此以前都是神的秩序存在的证据，就像我们 nj 以在林堡兄菊 
那里肴到的那样，冷时甚爭是-种可怕的宿命谂的诎据，对 
吡俗的所有重耍或次要的神的借用，则将这巧符号转变成了 
一 种井然有序的仙境的记号，而且不再从此之后，人 
只能单独地面对日月星辰，但人并不因此而失落》因为柏拉 
图式的 关丁普 遍对应的体系重组了一个可以为人居住的世界。 

伦巴第中部（米兰），原来 U 是流行小彩画的地区，在福 
帕 （Fopp^u 约1460年）的时代开始认识了大型给岡，但直 
到列奥纳多•达-芬奇 （148t 年）的來临，才起了深刻的变 
化》曼特尼亚和弗拉请的艺术家们的艺术在帕多瓦、布伦亚 
(佐波 [Zoppo]，. 1460年前后）和威尼斯找到了真 TE 的反响。 
本地风格饺期依赖拜占廷的典范，只是到/弗 朗佐. 维涅齐 
亚诺 (Forenzo Vene^iano ) ,尤其足雅各贝罗. 德尔. 奥 
尔（ JacobeUu del Fiore , 约 MOO 年）那里才得以独立出来。 
雅各贝萝 ■ 德尔，非奥尔曾经」 j 真蒂尔 ■达. 法布利业诺有 
过交 d 托斯卡纳的文艺 M 兴相继影响/雅各布，贝利尼 


(Jacopo Bellini ) 和安东尼奥 ■ 维尻利尼 （ Amonio - 


Viv ^ rini ) e 但是在1454年，曼特尼亚娶了雅各布的女儿为 
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雨果，凡■德尔 •戈斯 

(HLgo V^ri Goes:. 

(牧入米 m 
木■板回[屮 miwe - 
14 ? S 千 ■:乌 ur 茲美冰 
馆.^ ■弗罗呛萨 L H 为 
凡 ■ 次克 l^sn Ey ^ k ； 
的 N 钍，这位 A 术家 
的创 h 今涯哏短哲 
1：他患芍桔良病 L 
于 1480 年吱运达到佛 
罗伦萨后这幅三祈 
画在那甲产生 r 哏大 
的影昀，尽管这种影 
响经芎袖人令大 = 他 
使闬 _ Jt 现实丄义的 
非凡工法 . T 
打多已分成了古风的 
yin ■柏喟人的澉小 
表情的¥调）.€时还 
入胆圯把温旸而请晰 
的不颜色协两紀束. 
摄影 © Gram ]/ 厂 



要，这为威尼斯的那呰両室带來了帕多瓦的精饰之虬而克 
里韦利 (CriveUi) 乂进-步强化了这一趋势，此外还有穆拉诺 
岡派（代表人物有巴尔托洛 梅奥. 维瓦利尼 [ Barl^lomeo 
Vivarini]), 虽然程度较轻。真正走出重要步的是真蒂尔， 
贝利尼 （Gentile Bellini ) ,他试用了新的透视毡 t 而到 T 乔 
过:尼-贝利尼 (Giovanni Bellini ) 那里，则完全革新了。后者 
将（在 1465 至 1480 年间）安托内罗 ( AmtmeUo ) 的用光和皮 
耶罗 ■ 徳拉. 弗朗切斯卡的空间性结合到一起 b 

伴随着威尼斯共和固发生的政治上的变化，上述现象还 
扩展到了许多在此以前一直墨守成规的画坊：阿尔维斯-维 
瓦利尼 (A lvtse Vivarini, 就在威尼斯本地)、蒙塔況 (Mon- 

(•收 na, 在维琴察）、奇马 ，德. 科内格利亚诺 (Cima de C- 
onegli^no), 他们都 M —些小吋忽视的画家 e 奇马.德' 科内 
格利亚诺使得神话匙材的绘画与宗教题材的绘_得以在威尼 
斯公闽共同存在下去，他画中彔色的纯净透明预示舂乔尔乔 

況的到 来 & 而贝利尼的伟人风格使得威尼斯一下子就触及到 
丁文艺复兴的鼎盛 D 
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鼎盛时期，从罗马到威尼斯 


皮耶罗■迪 * 科西莫 

ihero di Coswsr) 

(西 莫鄒塔 • 韦欺番 

m 

约 15.03 年 {孔 $薄物 
尚蒂伊 h 这个传 
奇般的 名称直 源于浪 
澳主义传统以及写在 
画下喘的一句题词. 
但X光照射显示出那 
句话是伪造的 * 它可 
能是埃及女王完娄 E 
特拉 [C [的 patrej 的头 

像（眼镜蛇、大衣或者 
仅佤是东方织.毯.、发 
间的珍珠 1. 帀萬真正 
的萬専已不为入所知。 
从那似乎在探问空间 
的身体轮廓和黑云压 
境的背景之间的关杗 
中，诵现 出一种 非常 
的诗氣 

© s^t^/r 


^fl 了 14世纪末，许多不完全来自本地的艺术家汇集在佛 
罗抡萨 a 彼鲁基诺是委罗基奥的门徒，但他来自翁布 
里亚，并明 M 对多明尼私 ■ * 维程齐亚诺 (Domenico Ven — 


e ^ iano ) 和皮耶罗 ■ 德拉，弗朗切斯科感兴趣，大师们对秩 
序和立体感的追求在他那里从属 T 一种对节奏感的探索，这 
种节奏感主要讲究上下层面，尤其讲究自然光。托斯纳的 
真实的天空出现在丫闽 中， 有时这样的天空还会同当时的建 
筑一起出现在《圣经》场面甚至神话场面 （ 《阿波罗和马尔叙 
阿斯 ))） 里。但在1505年之后，彼鲁基诺的艺术开始萎靡，因 
而受到了不公正的评价。 

锡耶纳人潘托瑞丘 ( Pinturicchio ) 的情况也差不多 & 他 
在那个时代里显得有点格格不人，他那丰富、优美而细腻的 



m 


:，* 
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保鲁吉诺 

( iParugn ) 

[■ 栗名皮耶特妄 1 SL 努 
奇 [P.iet/2 Vflnrucci]^ 

{取稣上十字 架制》 
，3-14昍年(佛罗伦 
萨 L 这幅茔画是这位 
翁布里亚画饵塚为得 
赛的手法佳例之 
它被俳别为横句画架 
的样子更多地表达 
了人物 的表堉0不是 
画面本身——圣母的 
凝神睁思.旌洗者圣 
约翰的_苦怜惜 .事 
件*子过去.感情则 
是跨越时空的。极其 
洙练清晰的景色更奔 
出了这种印.象■:它 "4 
深度上賒了天空之外， 
别无 一物. 并被框在 
那三个几 h 」 乱真的罗 
马式假棋廊之中< 

摄影：办 Scs.^/T 



风格勉强与一种菲力波 ■ 利比式的考古、博学的追求取得- 
致。经过在罗马的多年工作后（西斯廷小教堂， 1481 竿，波 
尔吉亚 [ Borgia ] 内室， 1491 年.一良持续到 i wo 年），他最优 
秀的怍品是在锡耶纳，那就是大教堂的彼高洛米尼 
( Piccolomini ) **书店”的装饰 （《 教皇庇护二世的生平》， 1504 

年）以及为暴君潘多 尔弗. 彼特兽奇 (Ppndolf PeUmcci) 所 
画的作品《奥德修斯和拍涅罗珀的故事I至 T 皮耶罗.迪 * 
科西莫 （Piero di Cositno) (1462- 1521 年），他从科 西莫、 
罗塞利 ( Cosimo Rosselli) 那里继承了佛罗伦萨的那种丝毫 
不考虑到精神理想的 r ■匠式传统，但在他具存神秘.性、有时 
如梦境一般的作品中，却表现了这种精神禅想。他的I ^然主 
义倾向， +向 佛兰德斯给画讨教，时是在一种边缘性的、既 
有物质性又似梦境的神话中找到了营养源崁，这种神话符咨 
他那忧郁的气质——《蜜的发现》、《森林大火》、《火神伏尔 
甘和风神埃俄罗斯》、《半入半兽怪和拉皮泰人之战》 p 他那八 

面玲珑的艺术生涯使他在美第奇家族及其敌人那电都赚到了 
钱。 


陷人危机的佛罗伦炉 

要知道，那是 一个危 机重重的时代^高贵者洛伦佐的意 
外死亡（〖492年）把他的儿子——无能的皮耶罗推 _h 了政权 E 
竺 续几个月中，佛罗伧萨为萨伏那罗拉 （Savonamie) 的^ 
言所震荡。这个憎侣发表反对教皂亚历山大六世 (Alexandre 
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VI)的吉论，并 M 芑将发生 次 涤淸#恶的大灾难 
——法 W 将人 f3 意人利，惊慌失措的皮耶罗闻风而 


遽審 



i 



，參 〆 ^vy ， 成 ^ - ^ •一 

霸 


'• '羯關 

. 



洛朗佐•迪 ■ 克霄迪 

[Lorem 口 | C ^； 

《老年人头像 > 

约 1奶1 年 (卢译 芭素 
搽画室 R 黎，洛阕 
嘴-迪」免雷迪是锥罗 
M 奧的忠炙 二従 ，士 
是咻钱網承人，后來 


逃 （1494 年）。所谓的人民起义完全是 -t ■传说 ，恰 
恰在艺术收藏品刚被运走时，美第竒宮遭到了洗劫, 
而这时人部分艺术品都 a 经转移到了罗马安令的地 
方。萨伏那罗拉是一个有宗教幻想的神权政治论吝， 
他表现得有时粗雜，有时又对“」!?和的”、“温和的” 
但毫无竞义的市政议会仅仅表现出轾蔑^他对艺术 
的影响既短暂又具有破 坏性： 在一次狂欢节匕（他 
'I::' 想举办第二次，伊..失败了），他使中忡纪的火刑处死 
4俗重新复活，许多奢侈品，艺术品，也许迅有绘 
1画作品等，都被毁坏&发牛在他的支持者（被称为 
“好哭者”）和反对者之间的内战使城IIV遭到洗劫.萨伏那罗 
拉即使在 n 己的修会（多明我会）中也遭到 r 驱逐和攻右，最 
后他被逮捕，并受刑而死. （14 邓年）。年轻的画家巴托洛梅 
欧 （Bartolomeo) 修士是彼鲁基诺和罗塞利的学生，属于冇 
一定保留的好哭教派成员；他在圣马川受到袭击时感到十分 
恐其，疒愿说如果自己能逃离此劫，定要4 ■名僧侣。他是 


乂模仿3?苛.这位 
多产而缺乏们僉的艺 
术家铲年笔法 对敏饼 

的几弘活泼. mm 
饺尚才幸免于板世人 

摄 m ™/r 


一位出色的拼板囤陀人，乂足既苛求又细致的画家，他和贫 
穷的阿尔贝蒂内利 ( Albertindli ) (有些 iffli 是他们共同 

署名的 K 为人们接受拉斐尔的古典卞义做了铺垫 (约1500 
年），后来他本人也成为拉斐尔古典主义一派的成员* 

1503-1504 年间，米开朗基罗（逃跑后乂返回，被法同 
人的到来“吓坏 / 和列奥纳多■达，芬奇（他也在米兰居 
住/ - -段时间之 a 叉返冋了，这 段时向 影响了他后来的匕术) 
两人在佛罗伦萨进行苕权威 之争： 这两位艺术家均受邀为市 
政议会厅做装饰，他们要画两幅壁画，两人的 帛阉被 展示给 
公众评判 + 他 ffJ 相耳-之间的嫉妒早 Q 萌芽，那部，新教皇 
允利乌斯一世 (Jules H ) 决定把罗 H 和梵蒂冋改建为意大利 
的 fT 都，他梦想着把意大利从 “野蛮 人”（指路易八世统治下 
的法闻人，尤亢指西班牙人）的于屮解放出来，他被称为―雇 
佣圬教皇 '他选 择尤利4斯这个非天七教的名宇，并非没有 
原因，他想到的是“恺撒 。 Jii 足他又是西克斯图斯叫 1fJ;(Sixte 
IV)的 A 甥，咁两克斯图斯四世是第-个使罗马拥有对公众 


开放的£:术 画廊 （在以罗马神殿内）的人文主义者。他想实 
施一种威佶政治 P 尽管佛罗伦萨的外交影响力正在消退，但 
它的艺术优势依然存 在： 从1邱5年起，米开朗基罗被邀请到 
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巴尔托洛梅奧 

( 3 artobmeo ; $-丄 

{★洚 德茺莘母 } 
151 N 1 F 2 年 1 伙奐& 

入教 —h A 屮 A 吻的 
千势缽志吞 S 教给 1 
的个新阶 ii . Ih 貝 
休的1法依然忠实十 
拉斐尔的古典主义, 
那幅3口之画使樟巧 
的假建筑私又渣更添 
风采.还暗云出了 
逐出伊甸 Nf 口的亚4 
和夏姪， 

磁影 . Studio Meusy 
© t^t.^/T 


乔瓦尼 •达 ■ 乌迪内 

■: Giown da Jdine) 

( 怪谣的 装為 } 

局部约 1&17— 1U 仨 

(拉.斐尔廊. 梵蒂冈 
獻 15 世纪末羿.尼 
禄的金色十宫 在罗马 
被挖陌 f 出灵，在发 
R 时像一 个坰 A ( g 「- 
ottel — 样. 瓦力它 B 

被 掩垤仵 欧反乌斯山 
下 4 由比万产生 ff 
其恢复原貌 S 绘區衮 
饰物■么及后开的棂仿 
〈乍品韵 i grsitis - que r 

(怪诞的，浪楷约）之 
称 k 原绘互的_.作 
主要是 由苎斐尔采完 
成的. 

摄影, Sceilfi - is Lorb -■ 
or/T 




罗马 S 似乎是远亲布拉曼 
特 ( Bmmante ) 的推荐， 
拉斐尔也在 〗50 S 年突然 
魏 .作拉曼特是位人建 
筑师（也是_ 家〉， 在人才 
济济的乌尔比诺宫廷里曾 
拉纳 ( Laurana ) 

弗朗切斯科■迪 ■ 乔尔乔 

( France-sco di Giorgio ) 

相竞争 P 也是在那里，卡 
斯蒂利收人彼得罗 ■ 川鲁 
盖特 （Pedro Berryguete ] 

(是他把文艺复兴绘画带 
到了西班牙）曾经和佛竺 

德斯人居斯特 •德 ■冈 
(Juste de Gand ) 合怍过。 
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列奥纳多•达 t 芬奇 




龙 -’棘 ， 

^ (界辨报賓 y '• 

M 72- M 75 年 （鸟 菲兹 '… 

' 美术馆..佛罗沦萨）., ■ 
. ..乂物的布局 M 传统的 .■ ( _ 

画中出现的装饰图案- ' 

■ 是祿罗牮輿.和 fcg 的丨 
' 吉兰达$■的画焱 
, '紙■景色丝声没有■， 

4 他在成年时吾欢應用 . : 

、的那狎矿4的 _ 质廊.■/ 
'.睬及没有任何 xk 的 ■■ 

特圣巧的 f 势从 ■ 

' 兀何学角度来说是 pi 

_ :.成时^ ■叁奇仅—十_ _■ 

’岁 ■成爷 臭 i 的芬 ■- ■ 

〜：％艺未的是这幅作品 

' 『中那 &大天 .使奇 ■' 

的光珥■■允■其是那雾、 … 

_ 蒙象 ：汩罢#'般，把近 、; 

' 处花革汝木和远处景 - 

- 物都沐済其寸內居光 。 ' 

■ _ 

，■摄影 S^si-d ©L^r- ■■’ ■ 

bor/T - ' 





















V 1 - - {圣 每：•圣，子和荖安 1 

’-、娜>: ■■ 1 

约 lhsM 51.0 玍[卢浮， 

■ , 宫博钓馆.芒黎）.画 
' 中哟 S 逄是矿化 •的， ■ 
_- 谜一投史前的■省 
■■- :-全永甸的*达个豳材 - 
. -已 k 拔儿位 S 术象 也 
- ■. 用过 T / i 是主■『芬奇 
, ，: '对—相母安娜扣& : 
… ■: 复强调/僮人试为那■- 
■ t : ■是一种嶔 tit 苎心濟 t 

-: .: 压迫闲症状/也许 jfe - 
，/ .自龠夂神 ". 正在 『 
_ - ■ ‘保护厚始的竦母■并 ■ 

. ;』 _■ 匝而 ▲背景 ■■中痱棵 ■惟― 

」 的柯/■(圣莩>+的 ■ 
' . "■善界 i * : 

J . :幅画 i 句入物 
’ ?动作还 S 远没有被解 

■■ 读出乘人 / -. 

L 绿影 Scd^' © tar - 

- tior/J - 








达*芬奇 ， 

' (男子半身面像 - 

■ ■ 

面部比例的研究马 
和骑士 的砑究 .) 
r M 90 "rf (威尼斯利孝 
㈣ 美末馆〉。如果说 
这乾习作表明了达。- 
芬苟关$解剖和运 ； i 
_的话.■它还解释了萁 .' 
部 S 5 些重 要线系 qjd ■ 

_夸张.它是; fg 的先 
驱之 . 

_ 说影 ◎ cpk:Afch-' 
■ L ^ hcM'/l . 







_ /1462ff s 出生在托斯 P 纳地 K 的芬 
>镇 (Vinci)， 是、-位公] iF 人和女仆 

的私牛 . : ■ ■ ■ 

’ 14^9年■进 A 维罗某奥(V社 rocdiiq〕 
的瞒。 』… ■' ' 

1+T2 〜1476年*笫『幅埤表作品 （R 
-录索猶）向卅.在维罗基奥的 T 基督 


Borgia ) 做睹御丄亊的工程师^ 

1S 的年 s -佛罗伦萨市政议会 H 哗订购 
C 安贾单2视 JKBatail^e d 1 Angjii ^ rt ) 
(受纪古拉」马辜睢相利 [Nicnhs 匕 
■MacMavel) 之荐 ） t 与■米开朗益 P 竞' 
争.。■可能是&这 '^tBi r . 

(L^ia) 失，有_ 众多素 描和复制 \ 
Sh ) 和 ■ -■ ._'■ 

-1506-1510^= 在 k 兰和怫_伦萨之 
间桂来#梭*专心创作 < f 尹福 ：4J (les 
. 垄子 mf/ 安娜》： 
i 5 ii ^： mm {实 际是 i '7 itt 史的 


的洗似 屮幽 r 著淇的使 x 以 
及其它■已遗戈或受 到争议 的作!^ 1 
- i «> ‘ ::冶 奉马可大敎堂的’花 HM 
■做_頰师复艺未品：怍品有 《圣 :/• Canm ) 
- rtt J ^ r 6 me , ■梵栝闪〕 


if 三王 来月■未完成 ），_ ' ■ 

■ 1482^5 4然赵贊艿。岩 ff } 圣母》 

- 的合 M - ( I 4 S 6 年 i , 为斯嗝汆孔完成^ 
月大4骑马％像，后〒1499竿 < 声 
模^状态下 )_ 被€ ㉟ 人毁 坏。 . 
1490 ^ 士:民斯福； jfC 扎和一卩阿拉 
，贡 ( Aragon ) 公 — /的结叫仪式 ， （ T 抱 
' mmiUAl ' :; 

IMS 厂 1«7牵： 峨后时刼乾 M 米 
兰.:。 壁幽 刚声成就受 trr 。.■’ 
f 1438-15(10 tf ;-； 螓 斯特的伊沙贝 .k 
. Usabelle 1匕^)试阁把，也吸^11到费 
但他权仅 为她蜱 了■肖像 _ (舍 
-痛' 卢;孕食#物馆 h ■■、/-'- 

^ 1502^, 为 ㈣ 泽 ■.埤尔诠业 Ce & arr ^ 


爱慕若们审新_的一蝤 f 施洗#於 if 

_m _h :」 ■ 、 . : _ 

151?^茬佃的保护人米利业诺/德 
美第奇 L CJutien de M 占 ( lie 叫■死 
法同，特意携带者 mrnm ^ 和一- 

博—入 . ： _ ， 、 

■4 被弗兰西斯一世安置在克洛-_ 
S 寧 ( ci ^ Imc ^ u 在邵甩，他序 
m . 制定规划（水利、迚筑节），并 tk 
M 布瓦 W ■组织-些节声话 动，. 

1519 ¥ <5 2扫）： -列 奧纳杳 1 达』 

亦奇戡世于克洛 ■-& ■塞宮。_ .' . 
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鼎蓝时期，从罗马到威尼斯 


列奥纳多•达 • 芬奇 

达■芬奇. n 3 c ^： 我们） j 惯千 tv 这二个 
名宁屮行判败 w 史#京称为“闸文 z 乂兴”的精平。咮不知列 
奧纳多■达 ■ 芬苟 （1452 -1519年）比米 jf •叫莊罗要人得多，而 
拉龙尔比凇开朗杜罗义要年轻彳号多。込，芬竒丫 I .蚤罗4奥那 
里经 ㈧ /很 R 时间的 丄匠 训练，他跟人文卞义荇的关系丨-分 
复朵：他装山对义人们的轻蔑、 | nj 时又卩丨称为“新毕込哥抆 
斯' 例 w 在他 nm : 々笔 m 的 《 n 画像》中，他随意地将勹己的 
而部线条画得很&老。 

他兄一位允所不知的学者，既能做出最义川的发明，义 
能喵_出敁 g 幻圯 的乌托邦，他不过足椎 而 其次才做了阀 
家、违筑师和雌 M 家，在他邵著名的《手穑》电又把绘画放到 
丫比 i 寺歌里高的位置 h 。 人们以《下_稿》■名来称呼他那些插 
阁丰富、超过 77. 千多可的全部三稿， K 中冇他关』_‘光学、解 
剖肀、地质棺物学、水刊学等的研究和计划。 

尽管列奥纳多屮牛都木能 w 成他的《画论》， m 他 m 为艺 
术 t: 的部分名卢足 归功 r 他 s 的那些 k7 : 。 作涉及到给㈣（他 
想成为雕頌家. 仰失 畋丫）时、这些文亭•揭示出他既是.位人 
小的画家、 FH 然」-」人戈丧 W 的 M 致的觇察■片，乂足.位从事 
类似于炼丹术话动的专家。我们知道，他的允母给_和带_ 
都曾闪他+晰地试验自旳发明向冇所损玄，列奥纳多的“色 
彩融 iVKsfLmalo) 是前所未冇的，它使用的足油料和其它 
媒介的汜介休，结汜造成将形状零化的明瞄吋比效圯、世界 
上最著 W 的绘I叫《荣娜1柯»》的作 •者， •左现出既是 .位哲 卞淥 
一给■刈他凇说即；-面能够映射切现象的湞 _ !'又足 

-魔术帅一他杷“个飞 I 什么 k 嚷法的戏 /r (保以 . •冗莱平 
语沖5给厂九众。 

他足私牛■子，大概坯是位 M 件恋枵1 Z 是左心■丁 - Hlf 凌 
沾旳人（他的反写 b 非估有名） E 这位 永佾的 不满足芥.在他 
沈泊的、 【 T 幺细 IV 已个 _ 为人所知的一牛 十， 通过他怖 - 的 k ' 光 
坏' 取得厂小朽的英 MiIH 还使艺术家们迩步辟到资助者 
的承认。 他心」 T •幺学1.:， M : 中的 IL 位足他 M 时代的人（|4本足 
纽内 [ Bei 即;安■徳，普 Ur ■迪 [ Amlm 况 io—de 
1 1 rvdisj ) ， ihl 释常和他 _ -起做的.托地的是年軒的随从成於（索 
■ K 迎奥 [ Solaru 小 波尔特拉 imoltmm ]、 凯萨尔■德-寒斯 
S [ Cc^ire do Seslo ]^) c 通过这些人的奴制品，我们才得以 



r 解到他某些已经敢佚 r 的作品，这还+算像他笔 f 的微笑 
-样神秘的、难辧真伪的作品。 

米儿朗璀罗 


米开朗箱罗 0475 ] 564年）也渴 M 成为- 个半: 髙无上 
的艺术家。他认为 A 己主要是个雕塑家（尽管他的建筑作品 
和绘画作品均属一流），此外，他述与过许多美妙的诗歌^尽 
管我们对他的艺术生涯仍然存有很多疑问，但与达 • 芬奇相 
比，米开朗基罗的个人性格似乎并没有那么隐秘。有些人认 
为，他肯定鞞经虔诚地龄听过萨伏那罗拉的教义，听过之后， 
他还重读了他的布道词。还有人认为，他在1495年的出逃可 
能是因为他对那位僧侣的威胁性的预言感到了恐惧。毫尤疑 
问，他是一位笃信的基督徒（这--点勺达.芬奇不卜; J ), 但是 
《最后的审判》中基膂的手势并非为了应和宗教改革1它原样 
借用 / PhJ 波罗的形象，而阿波罗是驱散黑暗的太阳之神与¥ 


布拉曼特 

； Bramanie , 填名 [〕onstc 
di AngtJo 

小 圣殺 

1502^1 (圣砬得岁修 ® 
朶.罗 马）. 这座回形 
逆筑尽管虹凟小大 .r 
气 势宏伟 本来足要 
被 S 在一道 S 埼內的. 
幸运的烚那逬墙根本 
就没石運成 . 它的多不 | 
安杵子是典！的布打 
曼特风格 (他、 时刚屮 
到达罗 都以他 n 
钤超轾/伦±第风爷. 
并吸收 r 乌 G 比诺艺 
术的风 格+ 

摄影 .® C^ra'ngey- 
Gfrsmdm/T 
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米开朗基罗 i 

■； lvf . ch£l - Arcs ) 

《神 圣家族 } 又称/捐 赠 

- V &04 一 年(乌菲兹 
美术 m . 憐罗伦萨；/ 

:这幅画 是为一 次婚礼 
定」做的 _. _同时乜4 — 
谅 1 新手 u ^_ 攻显示 
坪的才^ 一个舉 旋 
的方向.骨-圣 
母. i 子和约 1 瑟文结 
为一休 . 4 背1 上的 A 
物预示着廷教堂 
里的裸体群馋-色彩 ■ 
■明■晰 m 有僉颉惑，■’ ： 

■摄影 f , ® A _/、■ 
Ga^ud^n H - 


経纏 rm^iL _ 

选 《酒神 m 克.科 仏间佛.罗 
伦萨. ‘ wn # 孕4院釀邛 

niij - iMiq : v 人 //_: 埽 
起艺和 icfn 和苽 拔砘觀 


幅冷调 f 乍品 


_圣 纖炎 : 

Ma ■■卡 

封 m ti I 

feVE 塊 i 带 

\t\ p 

1B(IS — tSOH ^ 

i \k tcf ij 

! ^ r： 』:■)■■; 

吐 P 


米开組甚罗， ;■ 

( M ^>- ^ 

(最_的审判> 局■ 
部L lb34〜1&41 年 t 西_ 
_斯廷教堂 .-_ 梵蒂冈 i._ . 
这嚕巨义的壁画V』 ' 

' 米高. 1.3_：3涞长 ）';L 集 ■■ 
_ 了四百多个人特,，包 
含了奸多％意.募中 ■ ■ 
■.有的己无法猜出:有■— 
进甚全 是纬稃 俱像的/、 
在没有1何建洗_ 
4为 1 参羿的空间中 . 、 

: —组 tl 破上声选中的 ' 
人升上'天< 

:在基督■的身另 3 h 基督 
- 随时唯爸 W 那 - 被 X _ 
-主荠 乂霄窪 C 、 

_这一画面表辽出__个 
巨人衷涂工于‘芯 
_之■战的紧要关父.而 - 
米开 南朞罗 ■尔天才梅 ._ ' 
其_7欠定了卜来： 

■-卿 _ - ■ 

r © ^ L ^ hSr /7 " ■■ 


I 475 fi V 米开朗基罗」博纳罗蒂 (¥_ 
iii icl — Angc B ijor ^ Entti ) 生于卡普軍 
，塞(何甫佐]，父索是佛 罗险萨 的行政 
官员 : -' 』 ■ - 1 

I 488 fpr 进入吉兰达约的_亩 I 坊；受到 
择險佐■德、美柒香的 赏识： 他样常 
m 人至修道院花詞弁观鳊由老離. 
，塑家 W 托尔多 ( Berfoido 〉 宥管的收/ 
氟' 雕刻丘 ti 特饱(他 声称# 是一个。 
古代扣喆)。，茧初的浮雕作品 ■: ( T 揮 
_ 旁的圣母 h 神之战入仏 
波伦亚为圣去明 / e 克陵崔和祌徇雕亂 
小玴 入物像 （14^5 年 )』。 -, J \ 

149 B 年：. 旅居罗4五年，收到 绘制. 


k 次而散 （ 1 so 占年 r . 皐乘 
SiBn 到努马 a 朴皭 L 制呵 
啊廷礼拜嘍的太 it I 則， tmm 纪》 

k , 醜讀録 f , 

mi -- ii 到 《创世纪 h 呀先知 t c 女 
mrt 素》 等年•壳 x ,、 ■ ■ ■- 

1513^ 5 与尤利鸟斯'世_承人鉴 
订新时 陵墓合但+久 冉次 中斯。 
ff _ 摩西 X 交界在了 土原规货〗简化 
f 的睦塞内。 ■ _ . ■ 

15 l 6- t 5^0¥: 辨罗伦美第奇篆 
捧 < 〗5]2 年重餐 执政) 凌墓礼拜堂；是 
朗'基罗最为壮0建邊并雕級作, 

1324 lf :升始修莩褚 te 佐图.书涫{1 : 
:%0年由 M 马纳蒂 [ Am 叩吨]完诚 ） c ’ 
1 527 年 = _ "佛罗使萨供相’闰内战^米开- 
朗基罗 i 围城期间 （ >529-1 勺0年)相 




画 ■ ■ 

眶 ■ 籠 

/ - 1 

顚 I - ^ 

H . J 

J - ' . ： P ■ 

■ 米开站基罗 ■ _ ■■讧•筑城.设■计城的是教皇克雷共 

.: ,{^> \ / , . 二世(差取奇) 士同 盥査埋也世 .. 教皇 

■ S 2 C £ (讷 稽尔的尤 .试® 让米开朗基罗 M 到罗马_，但艺、术 
, 利安之墓又第奇家 家与罗马教症九到1534年保罗二.世获 

' ■ ，罗论 t ，选 g 才达成和解 r 平等”的和解总兔 

: '. 俟』■ 掄美:的+ 」 w 闹刷之嫌） & 米 JT •朗基罗晞刘 

-石雕®从 一件表 现菜’ 《人卫十波罗 I 绘制茗名的 
I 达形象的 A 代旮啥： t ' . i ^(: 已鉍仅 ） s . m 纳斯匀丘比特 m 

『禧到了 S 示，它和< :样(由蓬尔吒莫阃成了油画 ■), 人试素 




与维多利亚-科 m 约公主及 x •身边 
一批虔信的改单者 53 建立 '友谊 。讣 
划捧 建卡皮托利尼 k 殿及 r 场。尤 
利乌 斯二世 陵墓完 r .(; 杩 a 所绾 
减， 外邶有舺改突:）：_ _ 
iMe-isei^-i, 罗马圣撣得教 'k 的总 
—筑师，承拐梵蒂问的多项 L 程。 
1555^1564^：^佛罗伦萨的 (T 圣母茛子 
■ m , 《龙达尼圮圣毋哀子像 ha 



描 ， ... ■ . ■■■ 兰卜 ■■ - _ ■ - ■ ■ 

年；两斯廷埜的壁画 米开釦基罗•在穿哆去: 

《最只的•审判 米？ f 朗基??在欧洲亨.他的遗体几乎晕被秘密地运 回佛罗 
右也先 :1 . -■ . /伦酽，举行 r 瞌重的葬礼， ’ 

1&必 -1545^: ■波利娜礼拜堂壁画， .. - 1 


.面放5的<昼1以及礼_ 
.-_ 的其 T ? 齒 m 雅塑 ■ 
. : j 、 后) V (&> .釤密 
' 不诗 >. 这是对灵魂 

": 的一#柏拉围式的表 
: '. _规： k 魂吞_另_个世 •, 
里妄#地冋 忆看过 
^去曾 S 有过的苦难。' 
■ ' 提影 'SodB …. 

I - ■» 

- . _ © Larbor/T 、- ■■ 







鼎盛时期，从罗马到威尼斯 
















拉斐尔 

(在战斗中的裸休入 

m 

素描.约1508 抑 

( 美 术噃物 $ . 里 
尔 .1 , 

这饫务带砍芏习作是 
■(雅典学院 >+_ 痤导 
雕的兄部 草土 . 它 LT 
妒广拉抓 11 多 V 
七些建立在 3 像力 t 
的瞬 3 的症 J」. 内这 
葩耍对解刮学的绝对 
准确的纪挹， 

摄彭 幻该埔物馆厂 


在托斯卡纳的小城 iV 黾作岡（约1528年），并预示着古典主 
义的来临，而小安东尼奥却在罗马直接和米幵朗基罗发生了 
冲突，甚至从一个 .T 地负气而走，撒手不宵！运用经过了布 
拉曼特滤化的托斯卡纳风格，米儿朗基罗开始逹造法尔耐兹 
(Famdse) 宫，在梵蒂冈建造 r 保利细礼拜堂，在 M 鲁贾建/ 
V f ： - 保利纳 （Rocca Paoliria ) 教堂„他的弟 了桑凇 切利 
(Stmmicheli) 后来在维罗纳和威尼斯昭示，巴洛克风格。和 
米开朗基罗亲近的有多米尼科，冯塔纳 (Dominico Fontana, 
先后祚奎里纳尔和那不勒斯作呦，约1590年），尤 K 是伽科 
莫 ■ 德拉 * 波尔培 {Giacomo Della Porta ) ,后者根据米开 
朗基罗的苹阁完成了卡皮托利 W 宫 （Capitole)， 并违成丫耶 
稣教堂 ( Gesii, 1573年），以及弗拉斯卡蒂 (FrascaU) 的阿尔 
多市朗迪 M 别墅 (villa Aldobmndini , 1600年）。 

至于布拉曼特（英年早逝.卒于1514 年）， 他的名卢也 
许更来自于他的草图而不是实际建筑（米兰人公国的教堂， 
雅尼库勒山 [Jiniculc] 上的小圣殿），而《雅典予院》-画中的 
背景则表达了拉斐尔对他为梵蒂冈做的宏伟草闬的敬意。塞 
尔里欧 (Serlio) 也属于布拉曼特 -- 派，维尼奥拉 （Vignola) 在 

某种程度 fv 来说亦如此 p 后苒是义艺复兴时期的维特鲁威楚 
筑的最后-位树立法则者。 


拉斐尔 



苴到四 i •年前,拉斐尔(1狀3-1520年）还 
是一位浪漫主义推崇下的牺 牲品： 在谜一 般的、 
百科令书似的列奥纳多 ■达. 芬奇和饱经沧桑， 
桀骜不逊的米开朗基罗的夹缝中，这位被瓦萨 
単.称为“迷人的' 甚至“神圣的”宵年，似乎 
没有什么价值。 J1 张过于亲 切的爷 母像，期的 
经院传统一直把他固定在一个教师的铂色上, 
所有这些都使人忘记了这 位阃家 足人类历史上 
最伟 人的画 家之。另外，他的成功使某鸣人不 
悦，他在工作中的悠然自得（其实他总是在丄作 
着）也让某逃人不高兴。然而真相就像歌德所说 

过的：“ 从根本 上來说，他实现了别人仅仅梦想 
实现的东西 


拉斐尔曾尝试过作诗、雕塑，也铃经满怀激 
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拉斐尔_ 

’ ■ ■ 

^ {被罗 .多維•科，德：罗 
■ 衷大主教和头 冽虡 '•- 
■- 镛乂第奇大主:教簇，_ 
韻 i 有的教皇利英十浪> 

: > ie - i & i 3 年嗅菲兹 ' 

' 美术馆/佛罗伦萨 U 
这里陂 利嚙十 世精力 ■ 

'■ 巧敛. .左1右■立宥 
y .他的两个侄:#/別体 
' ■■ ■积感故此理：訑入.了 ■. 
. 极大的造型^里，几 ■ 

乎打破7透裱.. 放大- 
- 裱反射出蚌手椅上:的、 
.- .食全球^ S 黄金: 

,#然叹射出，寶育 ' 

凍影 _ © Ahr-m r Gi - 

« p J 

-rstjdon 


r * j 






14 S 3 年：拉 斐尔： 桑地 (R^ffadlo j ‘ (在布镇曼特的带助下 L 从 1510 乂、 ^ 
SaptiX 出丰于乌尔氐 诺…父 亲乔瓦 年迨,+他奂令御，袜居 .■ 

’尼； 寒难 ( Gi ^ v^rrl Santi ) + 是一位、又创伴 T 《‘典♦瘃 h ■ 

很好的 f 画家，颇聋时人_'、 . ■ \ 1511电在“签字厅'的卧幸中作《柏 '' 
1如&年【拉辈尔受命画二嘛架坛画 年纳索斯山 f 够'《大力夭使 .二 、 

K 托朗蒂^柙圣尼 A 拉》, M 钱命为. 15 i ^ 年： 怍品有 《雠里 沱輿的圣母足 1 、■ 

u 画师' ' ■ t i 尤里乌斯二賊像》、《逢尔塞 ■ ‘ 

l & DE - l & f ^^ 在技鲁葚诺荮边 T : 作* 纳的劈叙 ' 


H • 1种* 年： ^牵母她择札3? .( 米兰) ， 这 _ 1 W 3 _15 I ： 4 年 ，利奥 t 世确定了拉斐_ 
是对谀煢基诺的 m ( 现存卡息\尔的职喪 ^ feT . isi 4 ■宇任命拉美尔为 ■■ v 
:. [ gien ] 城） 批评性的重新创作 ， mm 圣彼4太教 ® 的建筑师/薪举&每年^ \」 

■... 斐尔的 笫_一幅杰■咋。到佛萝伦-旅.三百杜卡托‘币\ ㈤ 卩廷卓母 德 ， 

-. / ■行, ■ mm (蟫#为 土的輋幻》) r 苹斯蜱 i : 《讀酉对亚先 (波伦'亚;： ■ 

….和_嚴三女神 K 肖蒂凭 H 圣;乔續 身坐在滅 y 上 0 MH — 罗相 ：_u 
- \ 与 蚤米翠 尔？ .( 伦鹼 h ■■ /、■ -: 《 G_fLk ■、卡 _格座奥纳的肖: ' ， 

1 150&4 : 赴巴黎; te 很快就肉允軔乌■:象 〆 ( 卢竽會 呷物馆 1、 、: V ‘ ■■ 

\；斯 扣吳 护 窠饰# 蒂朽七?脖新 v "1515^, 与卖‘5；通停# >还吴换了』 ■ ■ ， 
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^ ^ m ；? ::箕带 w 样毯绘 dm 某 V 被，.饰 。 &梵帯词究成 t 敞谢的装 ffM 攻 
, . ■任 命为古 罗与文 物主管 b _ ■'. 助广其闽刼 其他人员的许 事帮助， ■ _ 

， 151 S ^ t 走转尔内西 ㈣ 廊 mttij ( ff 做_ 1 S 20^ ; 当到漆光 荣的 顶点时_，他忽 
- ； 4立 aw _ 的缸利 《够 蛾不_、， :喊去“也 &基本结赛 娜穌变容， 

:，_; ，- _>),为.弗芎眄斯 也 mwpA ： 的神 k 1 的创知，他 - 逝世 tf 和 d +曰 期，!■分巧 

、 _■ (卢 泳宫 博物馆 k 作力建筑帅\合（為 h ，同 为睪周 in : 尽芾遒到 r . 

… ^ itif ^ TM . 为教 mb 究垮；重_ m 些恶毐的嘞讽，但这吏促使 u tm 
■新进衧城治的问题，€_以西结的 尔神话”_的迅速形成^ ，■ 

- 。： ■: 幻觉》 &蒂宫)。-广 ■:、：./■” _ . -■-『 

■ ■ . 1519■年 t 把广份关于文， ^掘 和保管：■■、■'、 ■ ■ ■ ’ ■ 

乂 .的 缶名 M 交列奥十世、:为 M 甲-奥斯托 - _■ 1 ■- ■ ' ' 

- ( A ^4 ri ) 的一部查剧读出做舞 兴_ 装 : ■'； r - • , 





















鼎盛时期，从 罗邛到 威尼斯 


拉斐尔 

lbO 4 仨：冇引 土尖术 
涫^).仨砰的 a 
- J 小卉沈呍合/许多； 1. 
11气 

尔±砖它 F 屮喟受神 
崇 | 和象 t 符号- f^Jii： 
逐漸拉远并向 fj ■托 
其厂：■的天空厂放.这 
些都暗不 r# 正的信 
qj 和理 n 资勒和谐化 
所有■■人 

物都表 菡上的 那种静 
思的， 令人孩 釗惬意 
的神态超趑/故車本 
身[ 4 总大利.这种 
神态使这-畐夏十脆被 
人苒松为（婚礼）。 
撼，幻 Sc ^ a/r 



情地进行考古，他还是位大洩筑师（平民圣母玛利亚教觉、货 
妇别墅 [ villa ] 教堂内的奇吉 [ CMgi ] 洗礼堂、贵妇人别墅 
( Villa - Madame ), 潘多尔菲尼宮 [Palais Pandolfini ] 的设计 
图)，时他做这些仿佛只是为了消遣 m 已&他和许多杰出的人 
文卞义荐都有交往，但足渗透到他那个时代的文化中的基督 
教思想，跟从柏拉阁思想屮派生出来的哲 t 之间的和解，似 
乎对他来说不足个问题。我们很想说，他只是一位阃家，但 
足这么说就会低估他的艺术所达到的髙度1层次。没有人比 
<也将文 △ 父兴那种欲与生活本身（而4、仅仅与它的影子）相 
“竞争”的勃勃雄心推得觅远，也没有人像他那杆:给 T 了文艺 
M 兴如此根布的基础——即+再是一种模糊的理想之美，而 
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是“美”本身的理念，他鞞经写道，当“（美的理念）浦现也 
我的脑海中时” “必须忠实地服从' 时至 今日， 人们才发现, 
他那杰出的、无人出其心的名副其实的、素描大师的盛名使 
人忘记了他还是•位运用色彩的人师，也让人忽视了他在构 
科雷乔 图安排方面的临天下般的从容气度 p 作为肖像_家，在他 


: Cofr&ge 原名安东足 
奧 .■ 阿■列克 
c 达 mi^) 

1 S 3 C - 1迦 f (放 尔格 
圩画 JT 罗马: .. 旻图 
驭么搖为广理 | 五定 
购的绘函之 . 这幃 
真有吗河念睬的 （达 
娜冱> :…-爱裨们在她 
的脚\数钱，！ F - 
种充谅 

然的气氛口.表现了 
神话口賊来尨强 A 的 
俗化傾向.纯净.洱 
圆的曲线以斜线为 M 
的结构..均軸 A 了天4 

Ar^ephyi 


那里，心理真宪从城丁风格的苡实性》作为最可爱的神话（比 
比耶纳 [Bibbi 如 a〗：t 教的浴室壁画）和悲剧（《流放》）的讲述 
者、强烈的节泰感使得他的构图 JL 近 抽象， 他把梵帶冈的敞 
廊内的那些壁画安排很跟圆形阃像一样有条不紊。他把同一 
张女性面孔用在爷女塞茜尔和伽拉忒亚 （ Galatfe ) 身上，就 
像他在 《解 救至彼得》的夜景屮大 M 地添加/仵多光源一样。 
可以和他的魅力（这 点 在他生前就连他的对手们也承认) 
相媲美的只有他的力奄，而他通常遍无保衍地表现出这种力 
量（《赫里奥多尔》） s 他先后吸取广 H 萨乔的孔劣 . 翁市里亚 
地 K 明亮的空间 、达. 芬奇魔幻般的世界' 威尼斯画派屮的 

某^成分，以及 " rt ■代雕塑艺米或者托斯 P 纳的宝石雕剡术， 
这史加滋养补充了他的 X 赋。 

在这位年轻天才的多产创作中，不应该忘记他画室成边 
的功劳，但 足他的 画室成员儿乎全部是按照拉斐尔的素描来 
工怍的，共辛连完伞由画室成员完成的《君斯坦丁的内室》一 
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鼎盛时期 1 从罗马到威尼斯 



乔瓦尼 * 进利尼 

(Giov^nri Bell ri) 

c 拿梨的圣母 > 

约 1站1 年{+祛拉美院 


画也一样。他所有助 
手中 最芏要 的一位 
是朱利奧 * 罗马诺 
(Giulio Romano , 

法国人称他为儒勒 ■ 
洛曼） D 朱利奥•罗马 
诺于1527年 在曼图 
亚定居 之后， 在那里 
完成 r 作为人建筑 
师和画家兼装饰家 
的生涯，很明显地受 
到了米开朗基罗的 
影响，把人体与动物 
各种解剖的幻觉性 
推向 了奇兄 世界的 
境界 P 比拉斐尔年袄 
的索多玛 (Sodoma) 
先在梵蒂冈，接青又 
在法尔耐西做拉斐 
尔的 助手。 后来他到 
锡耶纳怍両，灵感的来源十分复杂（潘托里丘，还有迖-芬 
奇、伦巴第人高登佐 • 费拉里 [Gaudenzjo-Ferrari]), 在使用 
人文主义题材时不乏奇思怪想。.从他的 阔室里 述走出了佩鲁 



画廊.贝加萸 [ Berg — 
arne ]). 乔1：足忑雅各 
相 ■ 扯利尼的•^厂 
真#尔，灵利肊的表 
兄弟. 也无勒 足二位 
贝利尼当 p 最著名的 

位- fe 贵终调立 

了威尼牙的绘画传 
统。他消除了神芩士 
界和世粤世界之间的 
陳 S 圬 — 绝妙的 
绘画构匐. # a 过光 
钱表既^对空间■的无 

达豇了桌不叉板的温 
柔与恰到奸处的严肃 
玫果. 

挪- £? Gvajdon/T 


奇 ( Peruzxi , 同时也是建筑师）、“怪诞画”专家养瓦尼■达 ■ 
气迪内 （Giovanni da Udine ), 佩尼 ( Penni ) 兄弟（加弗 
朗科 [ Giafranco ] 和路加 [ Lucia ]， 后者后来去了法国广皮耶利 
诺 ■ 德尔，瓦嘎 (Pierino del Vaga ) 和波里多罗■德，卡 
拉瓦吉 (Polidorp de Caravage , —位作品带有浮離感的灰 
色单色画大师通过他们，尤其通过皈_ (在这领域，拉 
斐尔领导着许多专业高乎，如马克安东 尼奥. 拉伊蒙迪 
[ Marcar.tonio Raimondi ]) s 古典艺术传播到丫整个意大利以 
及国外。 

从根本卜.来说，拉斐尔和达 ■ 芬奇的互相交织的双重影 
响在1525年左右统治卷罗马的 北部; 我们在此仅提一下在巧 
尔比诺本地，以及在锡耶纳的布拉曼提诺 （Bramantino) 和 
赓嗅 （Genga)、 波洛尼亚的弗朗岢亚 （Franck ) 和科斯塔 
(Costa), 佛罗伦萨的弗朗奇亚比乔 （Franciabifigioh 米兰 
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维托尔，卡尔帕乔 

I V'Uore Cs ^ pa^ciol 

{圣 輿右势丁的幻觉> 
蹄 1 507-1 bG/^^i 

拉沃尼、]>■人 S 予乔治 
嚤道院.威厄驴 L 这 
幅 S 表切■的是5奧古 
斯 r 听到了圣哲罗姆 
彔 U 舍诉乜.他将 Z 
久干 人世， 这里圣 
徒的嗥聖似7妃 ftx 
的人文主 K 者巴萨里 
翁 (& HF ¥ inn ). 他是该 

修迈院 的第一 位保护 
者。有口帕乔的石私 
全书式的工怍在威尼 
新绘画疋 L 目成一 
家.它对版睛而6是 
一种 亨受.那个时气 
的人文探索邹在这诏 
亙里枵到了展 
福氣 Scsla © Arc , 

hLsrh ^ ir/T 


的路笏 M ( Luini )、 布雷西亚的萨瓦尔多 （ Savoldo ) 等名字_ 

-哪怕 这些艺术家巾有些人已经表规出了某种风格主义的傾 
向，如 N 斯佩尔蒂 M ( AspcJtini ), 或茗感觉到/来自威尼斯 
的新的吸引力（法罗法洛 [ Farafalo ] 在费拉庄丄至于在帕尔 
玛的科雷乔 （ Corrfese ,约1 490- 1 5 34年）则是无法归类的： 
他的画中那种软绵绵的氛 ffiU 他对空间节奏的敏感和他狂热的 
官能感使送位外省人（他主要是装饰家，并将对巴洛克风格 
产生某些影响）成为一位因名所累的太画家 t 


威尼斯，独居一方的灿!^ 


乔瓦尼 ■ 贝利尼 (Giovanni Bellini , 约 1430- 1516年> 
漫长而和谐的■生最能代表威尼斯1475年后的文艺 M 兴时期 
(神话绘画等)，他解决了饱和的色彩弓光线的分布之间如何 
共处的问题，同时又将托斯卡纳式的“自然主义”变为自 Q 
的风格——想像的、历史的风彔和现实中的/4景夹 杂在起 
(《基 督变容图》，1480年，《神圣的寓意图》，1500年） e 他不 
耻向他年轻的对手卡尔帕乔 (Carpaccio, 〖455-1516年） 和 
乔尔乔涅 ( Giorgione, 1477-1510年> 学前者是在勻维 
瓦利尼 ( Vivarini) 兄弟的接触中成长起来的，卜分熟悉安 



托内罗 （Antonello) 的作品。他去过很 
多地方旅行（直到东方？），思想极其活 
跃 9 他的色彩寅告着色凋绘画的出现 
(<( 圣乌尔绪尔的故亊 K 1490年 ） T 但同 
时是建立在非常扎实的透视法基础上的^ 
他的高超的叙事能力将一岣不适宜的、 
矫饰的、悲伤的或愉4兑的细节安排在一 
起 （《蚤 竹罗姆的故事 K 15(K) 年以后）， 
尽管他后来的创作变得有些枯燥生涩。 
至丁_后者.直到今天还有“乔尔乔涅现 
象' 他英年早逝（只活了2十三岁） ，一 
幅名画《田园音 乐会》 起先被认为是他的 
乎笔，可后来乂因缺乏明确的证据而取 
消 r <我们认为这是错误的他最著名 
的一幅画《暴风雨 )) 继续向我们隐藏着他 
的 秘密： 在威尼斯学院里 t 紧挨着它挂在 
一 旁的另一幅画《老妇人 头像》 仿佛是一 
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鼎盛 时期， 从罗马到威尼斯 



些被画家崇高化丫的凡俗女性. 
从1520年起就声誉鹊起的提秃 ( Tltien , 1488/89-1576 


个被放大了的、变陈旧 T 的细 
节,使得送个秘密变得赵加扑朔 
迷离 a 

除了他的明眙对比祛（主要 
依靠光线）之外，乔尔乔涅的视 
像在风娛绘画史中是一个最重 
要的创新。他成功地把对人文主 
义寓言的阐释转化成一种梦幻。 
因此，他的女性裸体 W 和提香 
(传统上一般认为，他的某些画 
是由提香续画完的〉的截然不 
间，它们“来自另一个世界”，尽 
管它们也静静地融人在抒 im 寺 
般的大自然屮，而提香笔下的那 
些维纳斯则兒全是被动的，只足 


乔尔乔涅 

仁哲入 } 

约 U 庄 fii 太史博 
_■ 绔土纳 .. 

我 IT ] 本釆以为=%到的 
是-三工-或者 A 生的 
三个荀涝.这里却 S 
二个乔尔乔 

标志物——羊皮绝 
因规.角尺等 也曾犹 
豫不决.这幅画弋许 
是对三种哲学的影 
射1杧 *5 图 的评恕 、亚 
罜士 多德的思想和基 
鸾•教虻 教义 ： K 一种 
假误 £. 这里牵诎至 L 
的是 A 文^ 3 乂者渴望 
结成 一体的 三种京 
教.犹太教（吊位老人 
原采是羝令光 环的. 
i 4 是;$西的芍志:|.伊 
靳兰教和受釗桕拉亙 
影响的基 笛教， 

場影 .® R r ictgemsn— 
Gir^udon 


年），足第一个把颜 色春得 比其它造型艺术的必要因素都重要 
的画家 。 他的绘画数量不多。色彩被用来画出背景、烘托氛 
m ，并以无数极微妙的方法表现出各种题材的高贵件和牮丽 
的感性。在提香邵里，笔触以及材料方面的工作取代了光滑 



明震 












I 


■^页 1- 

乔尔乔涅 

私 彳呖缶 [ 积■美 


的表现乎法 q 仅凭他那杰出技巧的运用，这位艺术家稳稳获 
得了无与伦比的漫民而灿烂的生涯。他和建筑师、具有米开 
朗基罗 K 格的雕型家桑索维忠 （ SansovinQ ) (《泽卡 K 15^15 


Kl ：®； , SAv -八忡 
纪艽这幅_攸言新沒 
现之后，它弓了不 
下二十种的解读方 
沄这足 一十神 诂传 
说吗？ 一位发 S 女人 
和一位二兵？业当札 
皇蛙在豉放逐 j 后？ 
一 幅人文主义的抽象 
扪或是对人 
类命运■与岁月的关系 
的复杂的表以？这幅 
画是一 位富有而有教 
养的威尼驴人1.制的. 
此人允许乔尔 f 涅鬥 


年）以及广受争议的作家 阿宙丁 (Aretin), 既足提再的鼓吹 
者，又能对他的作品进行人木三分的分析）形成的“ 三巨义 -”, 
统治着整个威尼斯的文化生他的风格只朝着更为自由的 
力向演变，他両的大罱的名人 h 像、虔诚雨、伪神话中的裸 
体像等，均十分成功。他的订单总是 过多， 为人既卨傲又谨 
慎 & 他的身边呢起了丁托列托 （Tintorct)、 巴萨诺 (Bassana) 
兄弟。贝尔加姆的老帕尔玛/〗、心翼萸地吸收了他的部分风格, 
而小帕尔玛（约 157(1 年） 则沦为-个地道的模仿者。辛:丁 1511 
年以后就身赴罗马的威尼斯人塞巴斯蒂业诺.德尔 ■ 皮奥姆 
波 (Sebastiano del Piombw) ,成为赞美米开 朗基罗 的十将 

(米并朗基罗送给了他许多素描） 。 他曾试阁勾作为肖像画家 


由发并他的田园■情趣. 
表现陪入孤独中的人 
们之间存讧的馱契 
丨运两人之 问没 有对 
ijj 以及人 fK 深 
不 口1 测的能至„ 
歲彰 1 D l^ggii Om 


老岐尔玛 

( P^Jnng e Vneux ) 

( 年 轻妇文肖侈 J 
约115 仑敦 

国立博牧馆 L 15■可鲒 
是一位 ‘彬吨有 L 的 
奸人 & n 的的苒级 
交际花的头嘹.坨尔 
玛是裎香的迟適者. 
他最善于噇_位文静 
美妇约跆庞^尋光芒 
嶋.他对二钧亡所 
谓的尼訢±黄色1 
(当时这种歆色^定更 

人二的 r ■段得到的） 
做出了贡献 . 

摄影 ^= r ^edy 
© i ^ mor/T 
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鼎盛时期，从罗马到威尼斯 


巴萨诺 

I 原朽 1 JkDDxr da 
Ponte ) 

<牧入 宋拜〉 

1Z0 年左右（博尔克 
斯幽廟 3? S ) ? 令色 
的天夺与阴影屮的暖 
色的衣服是这位威.尼 
斯画师艺术的 一人持 
点。他的索描足风格 
丄义的又罹盖卜〜 
层有时似黄昏洎切， 
令时又有戏風1生效果 
的色彩， 曾讧 波德莱 
尔很者莲.可惜的是， 
他的作品被他的■几子 
们大里 复愐.以满足 
人数不少的恧客群 t 
摄影 、 P Sc^/T 


丁托到托 

(Tmtcret , 原农雅各 
布，罗 ' 布斯迪 Jacopo 
RcAxj&H i 

( 被火神认尔 nm 觅的 
途神稆缠纳斯} 

约1555訐 fm 尼黑老 



绘画陈冽馆）.膽当 
他不带感情地处理一 
个神话遲树时 j 丁托 


的拉斐尔竞争，但终究徒劳无益，于是也转画1种气势宏伟 
而过于严峻的宗教 


列扦苛 然坚袴 使用他 
的突出对角.线的构图 
法 + 在手势枓占主号 
地位的培 in 颜 色屮充 
满的义乎戏既性的表 
现和战神的莨剧性的 
面郎表障形成对比， 
祯 神在这 里 .■錄一 
个滑稽欹周 j 里的人物 
似的 & 

鄕 © Jo 芎一 

chirn/T 


提香的其他竞争 对手： 帕里斯 ■ 波尔多纳 （Paris Bo - 
rdonc , 此人的名卢很大，在法国甚至与提香平起平坐）、波 

尔德诺纳 ( Pordenane ). 絡托 ( Lotto ) -虽然不乏才华, 

何其声咨都） i 限制在烕尼斯周迪这一在地理上过于限定的区 
域内，时威尼斯当时可谓达到了名声的顶峰（虽然只持续了 
极短的时间） P 尽管提香对人文主义的态度模棱两可，可能述 
有嘲笑的成分，他还是人人推动了文艺复兴的艺术传播，使 
之遍及整个 欧洲。 正是这种传播打开了 16世纪的大门 d 要理 
解这种传播，我们多少珏需要向前追溯-番。 
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揭香 


提香. 

i.'itienl ■ 

(M 手套釣男'人> i 
1 I卢含宫 

博物窣 L 这是 
桌歲 ■黑色_系可绘■画9 
的杰 it , 考7系刮说 
品齒得■大胆生动 '. 
襄响了后七^ 委 - 拉斯 

兽荜 iV 9 ts 2 q .^： r , 

^ (Mane ^ 及号浪淨 

主义艺术彳 -- 

.摄影 H Jcs.se |&| Ar- 1 
■ ' 

I 一 ■ 


■\ 


-《乌_尔比诺節筚纳斯} 

' i. 53 a [ 鸟菲兹溥物 _ 

: % ㈣ 枪萨 、- ■- 

. 5 i 幅锞体画对 S 世的 ■>_ 

绘讀 宥深远 •的影响 

_直鱼安袷左 巧马九 

-身后的由幕 d 鲇了 i 

■间】 憾'拇取-嗶画 ■ 

#我>]从神话_ 

:的迷雾拉回到现巧屮' 

摄影 二細烚 ■ 

r ■ ， ^ _ - - 

■© iarhpr/T r " 


“抑年： （年 代小_确定>。提兹亚硌 ■ 
维切利奥 ( Ti^iaiio Yec ^ Uio ) 出生 
在皮耶沃■迪^ — 多尔 （ Pi_cm di _ 

- I " 

C ^ tfore ). 卜 ■.. ,,, 

1508 ( Giorgione -) M 
紅 IK ■ ■■ - … 

1510 年： 乔尔乔绳逝 l 提秦赴帕多 

I ■- 電 

瓦. … 、 ■ ， ■■ 

1513^ W 管有釭 k 主較本姆波 
& mb ^ 的邀请 r 提香述 M •更也耷为 
威尼軔共和国服务。 ■■、『.■■-. 
1515^ €神萃的爱 和世徵 的_爱趴:免 
到太文主:义的 U 发) V . 

15】 fi 年：他与弗拉雨亢廷开:始建 i 关 
<濟神祭》 {马德唯>1 《酒神¥阿 
:而-偷尼公丰》 (伦敦 _h 、…. 
1於1年 = 富西亚：壤亨窣和壘图。 
亚作画。 ... ' . - 

1^30 fp r 在波扣亚,为査迤五世画 
像二1532年,査理五香封为缸 
-爵铂辠家骑士团的骑丄%-， ■ ■■:■ 」 

iS 4( J 年 s 兔 弗兰西 斯一世’画像（依 ’ 据 
，切利尼 iCdlini 胱二帳御考洋離命） ■■ 
J 5 姑年： 罗乌之行大获 i 功 ，，'- 
15邛返囱威72所后:为杖贵们作 ■ 
了大 S 坤幽犛* '- /， 
1今£€年;:在奥格私铁 ( Ail ; 明:办 jiig ) 
_访盍埋 

1553^： ■和西班牙的腓力二■世进行 
长期而令人失望鈞遄 H '二■个邊要 ■ 
■ M ； 罟一个想要钱 ,_『」 



1562^1 接待瓦萨 1 前涞访 _纳 
■- Gk 格卢义 武- 

■■的 T 讲#力我)： 

巧 67 年> 提#芏符 T _± 年其±後和怍 
■ 班牙太妞之同的会 I .. 《每 k 給佐的 '- 

- mm , / ■: 、■ ■ -' : _ 

X 56 S % ■把许多 e 玲为腓力 — ti & A . 
完的神读經鮮作吣如 >辨尔*_ 的^ 
物 ，刼雜 （？）: 軲良 r 马克轵 ■ 

米迮土 lit 11) 阜帝, . ， 

^ 137S 年纟：怍品_ t 茜被砵拯教穿教匕 
" 年 !■ 在…场 盘疫屮死去。简年；' 
-在坤 拍儿子死烏：他的璋了■灌郅了.沧 ‘ ■ 
-劫 1 b 老帕尔马 _ (PaliiLa le Vib^O -绞 
- 曙免，他~的银后一姻両 *■ 十褐 d 洛克 
: 式的 :强敏办 ，_•:.■ 








在欧洲的传播 


无 


需追溯到文森城堡 (Vincermes^ 1350年之 p 不久）和 
耶火尔河畔的默安（大约1397年），闪为那茕的竞大利 


式装饰凼已经荡然无存，法国就 M 示出某种对文艺复兴前兆 


的认识（大约1430年），时间上要早十人们以往的想像，但 
主要述是在外交和文#领域1:的认 H 我们仍保留上文谈及 


望云… ■' 普座肆说 
仿怫一 兮左彔发 
t 麵民佳？/这幅仝 
中屯货 的照 P 址实了 
亙多布专昂的 
喻.付■试智通 il 这个 
意象来* 氹这- ' 9•:乞 
S 兴 h 閉的珍贵建玖 
施展 t ! 兔力刊诱惑 . 
H ^ 6谐的奇 
忘异怨的 A 作， 

摄影奶 Betom 弓 ca— 
{jiand/r 


的佛兰德斯-勃 am - 阿维尼翁一线，但文兴父令渗透 
到整个欧洲（当然迈足因地而兄）仍需等到15世纪后半叶 9 
只要我们®到竞大利的艺术家们祚 1491 年远赴莫斯科, 
就会发现“整个欧洲的说法并不过分。自从1460年起，意 
人利艺术就在坡希米业和匈牙利深受欢 迎； 安德瑞亚，德， 
耶索莱 (Andrea de Fiasole ) 在格兰兹 ( Grsnz ) 慘建了 
'座小教堂 （1502 年），随即义建造了克拉科大 (Cracovic?) 
’人教堂。布拉格的亭阁仿照了维琴察的大教堂 （1530 年）的 
模式；特兰托 （ Trentc ) 的单玛丽主教堂是由波代诺 A 
(Pordenpnc ) 和多西⑴ cs £ ji ) 装饰的 D 在奥地利，先是佛罗 
伦萨品味，继而是威尼斯品味，足足延续了一个世纪在法 
国，年鞋的安甜的査理 (Charles d" Anjou) 召来 （1475 年) 
备受推崇的圆形浮雕制模工佛朗西 斯科. 劳拉纳 (France^ 
sco Laurana) ,并让他效力 〒 勒芒和 H 塞的大教堂，在南特 
大教牮 （1500 年），与米歇尔，哥伦布 (Michel Colombe) 
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木 N 匍 t 妗以海 J _矿 
任准备它 H 文艺复 y( 
乍4■绘与人丟人经3 
/短笛的羚5^ (如产 
尚 - 贡於尔文 ■ 
凡■沒免的梗访者；， 
然而甸萄牙却发展 
起了一 t 扫 M 独兮的 
建筑式吖.即苟奴埃 
尔式 ； marue .. n } -fl 

古典遗 X . 有 时带苟 
大 S 的芦域 视节， 

摄影辨⑺ ㈣ 已卜 

u^o/h'c^ Q^jf 



舍伤的是吉罗拉荚 .德. 菲耶索莱 （Girolamo de Fiesole ), 
他在后来力品布比斯 ( Amboise ) 主教修建的圣乔治教堂中再次 
展示出他的意大利品味。这邺雕塑作品与极为保守的宗教速 
筑格格不人。阿尔比大教堂惊人的装饰出 n — 4不为人知的 
意人利画家和所谓的 •勃 民第”雕刻家之乎（约1500年），显 
得特例独行进 . 步加連凤格转变的是非宗教建筑。 

意大利战争的影响很快就显露出来了：査理八世把大枇 
岡丁、手艺人和敍缝带回昂布瓦斯，路笏七世把维罗纳著名 
的建筑师乔孔多 (Fra Giocondo) 召到法国这位拉斐尔在梵 
蒂冈未来的☆作茗在巴黎建造 r 圣母桥，并且还可能在伽庸 
城堡 (Gaillon) I:作过。路易七世还向列奧纳 多订购 过一幅 
《圣母像》（可能 d 遗失中世纪的堡垒变成文艺_紅兴的宮 
殿> 始于布卢瓦城堡 (Blois, 】49S 年），完善于伽庸城堡。尤 
其1本现夜尚博尔 （CHambord ) 以及舍农索域堡 （ Chenon— 
ceaux) 的立体设计图上：它很快波及图尔地区 （la Tou- 
raine) 以至巴黎地区，两处都出现了城堡建筑之杰作(阿赛 - 
勒〜里多城堡 [Azay-le-RidcauL 于赛域堡 [UW]、 维莱尔 
斯-柯特莱城堡 [vniers〜Cotterets]L 送-.转变的主要仍导人 
之一'是多米尼克*德，柯尔托纳 (Dominique do—Corione) , 
耔人称其为博卡多尔 （lc Gocadorh 就足他设 ij 尚博尔城 
堡以及原先的巴黎市政厅。然而，直到1530年，真正占上风 
的还是意大利建筑的裝饰上的 HKJ， 而并非其理性设计（鲁 
昂的布尔特鲁尔徳府邸，始建丁1奶9年；罔卢兹的伯尔犯庄 
同等随后 * 菲利坪尔，德洛尔姆 （ Pliilihert - Dclonne ) 的 


91 sm 














在欧洲的传播 


菲利贝尔 * 德洛尔姆 罗 H 之行以及把透视法引进法国的波沦亚人赛尔甲_欧(免也0) 


tPhilit^rt C-elorr ^： 

间内小教堂 
1&45 1553..年，曲个朴 
$的乂力还#口世 G 
芘风格.而 t 于 M 个 
災: H 之间的匣顶 RL 足 
法3装5? [，最 早呆纳 


出版了维特鲁.戎 (Vitruw) 的作品 （1540 年），都成为具有决定 
意义的事件 a ] 550年之后，莱斯科 (Lesmt, 卢浮 K 正面）、 
尚比热 （Chambigey ,辛 H 耳曼昂 ^[Saint-Germain—en— 
Laiye])、 作朗 (Bu ] Iant , 埃库昂 [ Ecouen]、 尚底伊 [Cliautilly] 
等 ）、 安德鲁埃 -杜. 塞尔梭 (AndrcmeL du Cerceau > 等人 


: F _; E 中设 it 的范洌 
之一. 入口处 的小门 
汁 和侧面二座 6 教节 
坏绕中心,屮…由 一 
个带 m 塔的圆项琢盖 
其为部裝圯 m 仿了罗 
马万#； s 中的袭井 
包表现出令人 惊异的 
变化.其 daui ■个新 
只彤阁案表示对■瓦 
捷的迪亚_的欹京1 
摄影 © Dr^i QfU 


不再赛耍意大利人的指导，他们绘制的几何性的、按榀准画 
出的线 茶者卩 ☆乎文艺复兴的要求 & 观今已经被毁的阿内城堡 
(Anet, 1547年)是一项别出心裁，和谐统一的创造，它出自德 
洛尔姆之手，此人曾经在1564年为杜伊勒里官设计平面图。 
宗教建筑则不够有新意 （ 巴黎的圣厄斯塔什教堂 [S aint - 
Eustache]， 第戎的圣米歇尔教觉 [Saint-Michel]) ^ 

在別处却看不到如此宏大的 运动： L531 年到1561年司，经 
过广泛咨询，西班牙的塞维利亚大教堂依然按照苛特式修 
建，非宗教建筑(托莱多 [TolMe]) 效法于佛兰德斯地区而非意 



人利 （ L 500年） t 直至 
最终形成仿银器装饰 
风格，已经足前巴洛 
克的风格（布尔戈斯， 
1540年）、 K 有埃尔埃 
斯科里亚尔 （ I / Esy - 
rial 〉 的简约风格足个 
例外。在佛兰德斯地 
K , 位于梅赫伦 ( Ma 〜 
lines ) 的奥地利 玛格时 
特官 (Marguerite (r 
Autri - che ), 布 「口 i 赫和 
安特卫普的市玫厅只 
不过是意大利弍细节 
的局郎（粗石凸雕）与 
占主守的火焰式风格 
的综合^在英同，一 
直到大约1550年都是 
都铎哥特式独领风 
骚，除了几座城堡 
外 t 只有等到伊尼 
戈-琼斯（卒于1 652 
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安 檐箐埃 ■社■塞尔梭 

(Ardrou^l dL Cerceau) 

正额 i 十草釔-尔納伊 
R 坡堡皮澎的两个梁 
酿 

1職-1沉年 J p 
I專物1 n 黎: | . 这位 
i 聿筑师是法 s 古兵守 
义的先 驱之一 能够 
证明代的太 d 的建筑 
丄杖 n ■所剩无儿 . 沪 
M . 我1仍荇有他的 
许多设计草图以及一 
部汇编集 〈法 a 优秀 
逹筑 y h 中.他也收 
入了目〒的设卜，3 
张为凡尔纳伊 (Vern¬ 
al II 忒堡设 i- 的草图 
在风格 j 成功地把风 
格主X故装饩元素与 
极力平衡的结构.结合 
起来，既庄 重肃檟 . X 
不失悠然自得. 

摄影：& HW 



% 


p 1、 同，他们的 
“铅笔闽”艺术< 肖像）以及对'艳情神话的细致描華都造诣极 
高，但是省大甭匿名的作品都被一下子划到了他们的名下。 
古尚家族 （Cousin, 父与子）则代表了当时巴黎复归罗马古典 
主义的趋势 t 老古尚起初绘制彩色玻璃窗和挂毯(主要在桑斯 
和朗格勒)，后来成为法国第一^裸体画画家(《在潘多拉前的 
夏娃 K 1549年） t 送 故 作风雅的神话主题完全可以被认为 
是罗马城本身 D 他还著有一本《透视论 K 绘制过许多非常精 
美的插图。就在此吋，许多绘画作 J 防在外省发展起来，有的 
大名鼎鼎，有的默默无闻，装饰艺术家和版画家以惊、人的速 
度激增，其中许多人述是画家，比如欧塞尔 （Auxerm) 的伪 
费利克斯 (le pseudo—FSlix ) (或让■德-古尔蒙 [Jean de 
GourtUcmtJ ) ,还有两蒙.徳 * 沙隆 ( Siintm^de Chalons , 阿 
维尼翁 L 


年）的时代， 
效法帕拉迪 
欧 ( Pa : ladio ) 

的建筑才兴 
盛起來 
在绘画方 
向' 也是法 
网较早地接 
受 r 新风 
格^即使 
1519年被召 
来法国的安 
德烈阿 - 德 
尔 - 萨尔托 
(Andrea del 

Sarto ) 不久 
就离去，枫 
丹白露的创 
造也造成了 
深刻的影 
响。克卢埃 
( ClDuet ) 家族 
一派略有不 
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在欧洲的传播 


弗朗索瓦 ■ 克卢埃 

( hrar ^ m ^_ C ' ni ； 

<狄安琢的沐洛 } 

约圧■皂昂美人 
啼物馆 h 七匕人认为 
这幅画不 n」 能 是芝普 
瓦捷的迪亚那的问接 
故赞美 』:fc 当时 n 经 
太老了 . A L : 能以_具 
人面 M " tTi 现在 l E J 
中 I. 鬥旦久了庆#弗 
兰许斯二 - U 与玛而 ■ 
[固业# ■: Mrnc Sv^art) 

的沿礼 。 K 头 = 好杞 
这人一首类似 
- —龙 p iFo^Srral i 卞歌 

的汨色节^礼 
教. J 杧谐 
相容 R 冰受到了荇 
气马蒂弘的 
邊男 .® Jc^n r =£ SL " 

hcH 丁 


从 150S 年开始，韵律家勒梅尔■德 ■ W 尔吉 (Lcmaire de 
Beiges) 开始用祛诺化的姓名来颂杨这些 名字： 佩兽古诺成 
了 “勒锨鲁金 w (le Ferugin) ,列奧纳多成了 11 列奥纳尔” 
(Leonard) t 乔瓦尼 ■ 贝利尼 (Oiovanm lielliiii) 成了 “lh ■ 
J4 利纳 M (Je 如 Bellind TH 是在这时期 ，，位 ：卜四岁的 
年释目_热情的外同人——阿尔布雷 希特. 丢勒 (AlbrediL 
Diircr), 仍奉威尼斯的老一代宗师为 “ 至尊' 丟勒在十三 
岁时就用锒引•雕刻了第一幅《自 ifflj 像》 （1484 年 h 不同4常 
的早熟使得他在 很短的 时间内 就谙熟/那 邺已经接触到15世 
纪的新影响的后期哥特式作坊的技巧（马丁■施恩告尔、斯 
特凡 + 洛赫纳） D 丢勒是文£:复兴时期德国敁伟人的画家 、一 
流的版 M 家、极富灵感的水彩圃家，此外，他还足一个能够 
感知未来的知识分他不满足于利； T] 曼特尼亚画派（己妗 
享誉意大利北部）的装饰技巧，而是经常出人向坊，榄仿位 
尔帕乔 ( Carpaccio) s 会见雅各布，德，巴尔巴电 （Jacopo— 
de Barbari, 與 IF 的静物励'创始人 ） ，并从他邵电了解到达 . 
芬奇的遵沦 。 他坯对透视法产牛 f 极人的兴趣 

如果说他在 151Q 年之后越来越投人十版刻创怍|，那么 
他的绘_作品则表达一种将形式儿何化并传达宏伟和色彩 
平衡的羞愿，苁人文主义意义在于传达种京教忧虑（《亚 M 
与夏娃夂1507年；《叫圣徒》， 1526^). 他设终影响/他的 
-些朋友兼竞争对手，其中有路卡斯■德 * 莱技 （ Lik ^ dc - 
Ixyde、 卒于1533年）的讨人喜欢的折屮 i 义、阿尔特多弗 



尔 （Altdorfer) 的 
宁宙观（《亚历山 
大之战 h 1529 年) 
以及贺丘里斯■赛 
该尔思 (Ilercule 
See hers ) 的令人 
震惊的版賦——由 
r 精细 的描辜 ，他 
笔下的风欤儿乎 
变成 T 抽象的表 
现。在瑞士有多 
伊奇 ( Deutsch ) 5 
在匈牙利有 E \ S - 
大师 （ Maitrc — E * 
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康拉镩 ■ 维兹 

( £ -orrad 

口 术及 

} J.^.^TM . L \ jtJ }\ : 
个时割啟卜术中芡 
l 的? 


k 一:天 mxi 人 
J 背某中 A 口内=苽 
和兮籴 i 」 ^ e ^/ c ! ilj 
$某5101鬥现变丄 
义弍内准词11 A 占刻 
W 她莘 别的*现与带 
督 I 封 的袒子 M 


及态完仝#埕瓦化 
ii '\, 了 M , 吖者在裎 
以采些儿忒以及 
极饩崎明约大 F .; N 大 
在況亡15肖叱= 

^ w : 


孑以吾卦 圣饮得 P-v 
在小 G 二又斗々 

a 

O Larcci 厂 


汶斯 ■ 梅姆炅林 

( iani3 Me r r r ' y ) 

<早丹七 m 、 

部 祭台丢 H 
曰老绘 
画陈釘 馆）. 视早_ 
抬高.交一段复杂的 
"圣家族史 在一 
种地择罔 打的峴 野 
中唉戸„ £讨允中亡 
七苁的纪节上邰足 
古'式的溟汶各段 
疋史的组合1安排既 
%合传统7法又极宫 
辽冋的辞点.峋妈灵林 
远方淡淡的^ 
彩中表 j 义 n 本感， 
提影 1 D Jn^ichirn fli ' ri - 

ist ^ i/T 
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阿尔布雷希特•丢勒 


，术馆：马场茧;■-左 
年轻的艺木冢免 H 的 
众>肖> 像中■■-鸟- 
-散最为-生〜 T 布景也 ■ 
埼好。 作为苒位_在二 

- 版画家 . 丢南得益■于 
_■ 意大利 . m ■預景 
时选取和布 s 在德 ia 
■是一大妇举车田此确 
立了 他舍究的柯 .格/ 
娜 ,© Cp!&f^o{Q 


■ 右贡十： '■_-■■■ 

. : 

■下495^14>7与 ... 水彩. 
■枣 粉画 [ H 家匕书 席- 
‘ 片收巳 — 黎 ^ 

在 f 勒之前只有: fe . 
V的立位开拓者诨用 - 
■独立于，/^的 A 粉^ 
相 永彩. 而举紅 ■ 
-擇掘 Y 其中备种各枵 ' 
-的效灾.，从叔现黄杳： 
■[ 嗍图 ）:/ ■到对动 ffi 物 
豳铒沐 k 致的描單 t 
蛊至他 1 史无 m, 例选 h ' 
¥彩? rd 了二今 t 外. 
■Ja 字解炉，梦中景象 ： - 
■K- 古大洪 木）. 1^-' 
啼. 艺术史馆.维/ 
- 也钠卜 

. 摄影-愈 — 

. J - n ■ 

3 q^na^payLarbdf/T _ 



1471^, 阿尔坪首希特出先子 
r 纽爸堡，是:家 i 的第 H 子/父亲晕 :G 
' 匈 W 利金银 li£ T 符走遍整个北 1 
I4«m •他幵始备茜生涯>很快出类 
拔萃 _ v 但婼除 r/L 貓 f 描外； 

、■齊怍品八 \ ■:. _ v 
r *9 iif ^ it 在科尔4 ( toltnar ), W 

后弁:巴尔，小岩办确 jij 版画家的, 

■ 地位。^ - - 「■_-■■ 乂 ：二 

1抑4年:.回劲雄迤之后鉉艏:嬌， 


次去意 ■ 乂糾旅行（箜阂亚、 ■ 帕 多瓦； 尤 

1495 V ； ，余 T 1 批水‘画：在纽伦■塗 开 1 - . 
运缸 人作坊 . 创作本刻風和射振 _V 
n 咚著衾 a 物両问 At ( 《给軌圣每 : ■ 
像' 1,497年丄广' / ' 

1498’年：.巾 版似 V 示录” {韦 诏画 K 从. 
时在聱洲享负盛_ : :. 

： 1505-1507 ^pi 1 绐二次到鸯太和旅 
h 尤其是 ^ 瓦％长 ft| 肉在或 ¥ 斯， 

rf ■ * ■ h J J ■ h : .L 

L ■• ■ -_■■•■ 

册 nr 




■; 

岽挹. 1503^ ; 阿尔 
伯转娜 [Att^ng] 美术 

■是侮®:■七此:■的笔; is 
f 部荽 砟画屮钓一位 
圣铯的下_其中心车 ■ 
，羅是_幸母加蚤 ： _ S, 
，牛题-槙仿_拉蚩 
4-的一隔油画命冇所 
改变_._与也•旬时.对传 
.结的做^祷扣 f 的妾- 
k 这一题 g 的释瑝也 
'没有哥特时.期 ha 家1 

扪闸得 那么笙 準入- 
蒂教 . 奴八 r Schro }} 
® Ard 7 ^ t ^ rbor/J " 


适闺{当地冗老院曾为保矿他的版调 f 
免通仿 填卑行 玛一次判决 h 他过# 
一- 种“贵 『“的 生活' 同时为他妇职友 . 
♦ 及.艺 • 术槪助克海默 
『( Pkckhein ^^ 购文艺米品和古典作 
■砷的概本。… ，■/ ' 

I 5 d 7 ip fl 返冋訊伦备^怍 M < r 亚当\ 
概 hk tjf 人之殉填 Kr J 

1512^开始与空帝马克两沐连，卅 r 
究往：为他绘制厂'8 像、 这位 阜帝还 
_ 订购了二 有 世以来 S 火的木」刻画‘ 


(十平方永）： pimn^L 作品扣 
杂； sL ^ mi ： 丢■勒车人如厌恶不堪 '■ ■ 
^51^； 独 t 奴画屮恸幅最为苫另奸 
斤陆埤仗骑±入死吹和 m 鬼 I ;以及 
■■飢顿 _— _刻-版上充满 
了神秘的嘛巴陡视谇。 
n 诏中他 與及 : ar 多的小蛄―艺术 
家/而换他的4 托发 现了二酌 
鹉，阿兹#吉尤术高等/他 : kM ■辛 
吁兰 （ Z 釘此 cfc.f /幻想能看见搁浅的, 
mn > 扦 fir 〗 这次卤萨的^:而太病 
场。■: ; ' ■' r \ 

1521^： M 国■魚 - ftkte 喪了-本表户 
t 绘両 M 书綠,■.并 -r 昨袭篇文 T 瞼 
- 御工串 的蜂筑 I 乂及:义 r 几何学：解剖 
哭的论文，（发我干年间 .） 
1521-152^：' 芫成巌后几幅木型磬 
画作品彳奇哲频财氬完成％■广痛光 
的人"的■取象出规的|砰_ : 幅_{ g 姗. 

m . - ' : /■' 

. 丢勒对宗改革％信不移\ ' 
.龙成 m 最珩 ■ 1十■伟大扣鲇贫』 

(疵 f ■■■■■■，- = 

；152 S ¥[, 去勒在 tUffc 堡去世二 ： 
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阿尔布莱希特 * 阿尔 
特多弗 

(Albrecht A Ldorfer) 

Tb 咒咋 [ ms 黑老绘 
画除辦: M 尔時多 
弗总是乐二梢要展玖 
的故事安打在的 
灭喿之7=或细致描绘 
的大森林之中，4者 
像这 tei 电将谐节君 
子 F 入的建玟物之>, 
畐6几.车德 H 建筑都 
M 依据文艺复久的审 
美苷而■'建造"的. 
我们町以看到芍人正 
在给苏 玴评洗腹 I 在 
德.司， t 圣好芍关的 
砀某中禁二 y 现磲 
体)-一位女仆竿若一 
束百合（在矜 1 T 莱语 
平.艽挪綁印百 
乜左指苏珉娜。这 
夂女讣 花园向 A 
头掼动的广场垚去， 
邊影 . O 31- 

我 jel/T 



s -)， 他们都投奔到他的 n k , 但是最后充分体现丢勒的椿 
神的，是巴尔东 ■ 格里安 (Baldujig Grien) s 他极力纯粹的 
素描使得他不落俗套，能从程式中提取出奇异的中题來。 

大约在 MOO 年，凡 ■ 德尔- 韦登 （Van der Weyden) 
的佛兰德斯艺术启发/奥格斯堡 (AugsbourkO 的汉斯•霍 
尔拜因，而口尉他的儿子-一小汉斯•霍尔拜因0 W/98 - 
1543 年》 将是历代最伟人的肖像画家之一，事实 h， 他以一 
种友好乃至宽容博大的胸怀正视并解决了造型问题，这一气 
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汉斯 * 霣尔拜因 

(H^ns hblh^rrV 
^ i 

馆厂画^*现贵是认 
兰五眾 一乜派汗忪致 
内丙忪吱劣—— -：t ' 
德.丹特 雜尔邛屮的 


龙及 ffd •為-塞尔 
夫.这呐&九都宁识 
渊号. 一 佇昆责族. 
一伶 A 主教. 4边的 
桡品萏显出他们对文 
^ mXM r 这 fell ■品 
出色运用了圬文强 
法:每个细 V 扔被 M 


1■含义我门从 屮可 
以石 ijJ A 悅的汁龄 A 
及关于他勹土〒闰渚 
多暗示 . T 
现人 WT 的 | n _ F ' 
1 ?K 拜闪在闷中过人 
T 今变 K 的龄兔 
- 个又忑肯.民 


意味苷_万抝盂空 _ 

乂 A — K 签名手段. 
(hoiho 3 cm ■空心 

n"K 乂农现山他木 

W , 

缀影乂 TWaM 公一 
^ dgejnar ' 



度与他对穴己所处的时代（列奥纳多、 S 勒和枫丹内露_派 ： f 
的了解息息相关，其中还包括他对那些大学者和作家（伊拉 
斯谟）的了解。他从1533年开始为英王 分利 八世服务并奠定 
f 英国细密画画派（希亚德 [ Ilillyard ]， 奥利弗 [ Oliver ] I 这 
个人人物们的座上客过着一种居无定所的牛活，这正好佐证 
了文艺复兴的传播 q 

荷 e 的情形却 【 卜:好相反。由 T 在 Mfifi 至1579年间经历 
了一场残酷的独立战争，从某种意义上讲，它将自己封闭了 

as am 
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冇贞 

杰罗姆•博斯 

: Boiich ) 

in 畐 J ， y :】- 上。4年 
f 咅拉多匡家 X 术 
马掊尹 .|这友一 1 J 绝 
妙的三折画 ■ 左1%表 
现天芑心扁 1 鬼气阴 
森'-以奇异的/:式衷 
_狱.中幅 ; iJ 图) 
是对人史 fe 界的同样 
奇异 K 表现.以丄+ 
神形弍 出现甶 罪恶占 
据 -_/ 整八坪 ■而.允线 


起来，杰罗姆 > 博斯 （Bosctu 1543 H 516 年）是其屮最为 
古怪的_ •个人^他从未离开过他出生的镇子，对他那个时代 
的精神史也一尤所知„然时，只要将他的《圣安东尼的诱 
惑 》( 早 r 1515年 同时代的莱茵河人马蒂亚斯■格呂内敁尔 
德 （MMthias Gitinewald , 1511— 1517年）值得纪念的作品 

(伊森海姆 [ Tsscnhcim ] 祭耘装饰屏，私尔马)加以比较，就会发 
现它们之间有多么巨大的差别 > 格吕内瓦尔德的作品中尽管 
有些地方用勹实的手法加以处理，但他强烈的表进方式、人 
物的堆积以及形成強烈对比的色彩 都父全 ■属于中世纪。而在 
博斯那里，即使最邪恶的魔鬼也会在一个井井有彔乃至宁静 
的处所行动，他用 细腻的笔触. 几乎是伦巴第式的对细微差 


绝腻诱人，甚 至显噚 
纯洁无革.鬥人物都 
像是彺梦游.议策复 
杂的作品显然取材于 
当时莱茼河沉域的梓 
秘主义，但也有汴多 
细节湣于炼金犬士的 
象?疋体系甚至还涉 
及某@几浐异端的教 
坦.绘画技巧极宫创 
新，手法精妙，这节怍 
品 一经问 世就获得成 
功.并经久不衰， 

摄影 __ © 鄉獅 


马蒂亚斯 * 枏吕 
内瓦尔德 

[Matthias Gruiewald ) 
(圣安东尼.变诱围) 
伊森海姆教童祭坛装 
钸洱局郃.约 
L 法匡.科尔^/锻树 
r 博垧馆）. 

摄■影 ■ ® Gtf^'don 


别的明鉴进行了一些踉那个时代格格不人的创新，比起晚期 
哥特式雕塑，他更专注于小彩_,这是一门接受能力很强的 
艺术 a 尤其需要指出 的是， 他对最不现实的宗教主题加炚深 
刻的内在化，此举甚至开创了日后的精神分析的先声， 在17 
世纪的时候，西班牙僧侣约瑟夫■德，西昆# (Joseph de 
SiKuenza ) 在提醒我们注意他的素材（民众的虔信、近乎荒 
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诞的秘密祭礼的场面）的同时，述特別指出陴斯“依据内在 
而不是外表去为人造像'博斯的后继者，对以说是间接的—— 
勃鲁盖尔家族 （lc& Bniegel), 在这个画家家族中 7 只有始建 
荠才是一位天才_. 

大约在 】5 40年，老皮特■勃鲁盖尔 (1525/3 D ? -1569 
年）在安特卫普学艺。在这个开始取代热那亚和威尼斯的港 
n ， 他第一次感受到了一种 闲际化 牛活。他有许多人文主义 
朋友：印刷厂厂布拉丹 （ Piatin )、 地理学家奥尔式黎尤斯 
(Ortelius )。 他见过约阿基姆.帕蒂尼尔 Oachini P^tinir ； 
的作品——是他大约在】 5 10年开创了佛徳斯风景础，并从 
-开始就赋予这一休裁以明亮和宁静，此后鲜有人再能比及 
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老勃♦盖尔 

I Bruegel i' Ai ^ier J 

纥巧 H 3 年（布 g . 萆尔 
0承美 A 嗜牿行 ） 与 
SW 可以44宽尤天 
空中#上伊卡洛斯落 
入了士侧的大海，不 


如说是牧¥人的冃允 
暗不了这一点 _ fc 的 
込再并设有扰活1人 1 门 
的 U 常活动. 现屮农 
大常然浯 _. 7糾地，然 
At. iVl 斗不能因比 
就认为这幅画是为了 
颂嬌一 种与尝试告 # 


行为的疯匕 （起认 + 
平的海岸边的儿艘人 
巧暗不 f 这种蚊 
相对比的筍单淳朴的 
老；告盖尔的 
所十作 M 始终贯弃苕 
一种张力. W 且这种 
张刀带令怀旧色彩： 
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— ?j 是:文艺哀 ^ a 
联们的万担_ 
一方穹幻最紅唳的 H 
常达¥中的道璁•寸. 
摄影-丨叫& iorij - 
pr/T 
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洛伦佐 ■ 洛托 

； lorf^vo I Clio) 

<少女的遐濟) 

纹1506斗庐嗜犮尔 
H 兕荚靳 Lj 蔌.同立 
艺术 m 廊.华盛 诫_1 作 
为一个片右裎彳1.及 
4并垂的 z 术故.洛 
托的这竭互 q 乎項呔 
/贝坷尼甚至还有乔 
瓦 A ■:的手法_此外.七 
极少触及非宗教上 n 
(肖像画涂沮是. 
左这幅 不敁解 读的寓 
竞画中威尼其 
对丁背 m 的感受 以及 
绐梦幻的京3添二 r 
&略带二僉的奇思 
异想八乏魅力， 

摄影&迄盛媸闰立 
艺术禹廊-1~汉- 
b'Jt/T 
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丁托列托 

(T irty-^T ； 

(那對受难良 } 

异部. 年 ■:威 >:斯 
圣洛 克嘈垸 I , 丁托列 
托为这 一朵教 巧公莲 
筑的丟邙装忾九创怍 
了六十二^讲巧 （旧 
约> 以及(靳约 > 的绘屆 
H 牙有汸 场景都 
表 a 了闸家拎有的悲 
怡感——幻嘿的因素 
多于现实辛 X . 以犮 
大钽创:新（免斜的构 
阑.人物或居高 I 任下 
或碰至瓜 部：。 _对 
比强烈的光线茇罢卷 
戏剧叱的妄态 . Mrfn 
增加1动感. 

摄影，® A - fer ^ j , Sc - 
h (0 /T 


左 页下： 

马尔坎多尼奥 • 莱蒙 
迪 

(Mycantmio Hainr^ndi; 
(唐获充享) 

铱照拉斐尔作昂所作 
的版画.趵 Jill ■国立 
图书馆坂 R 收藏部 
六黎）.由 +. 咳四印剛 
里大，而 H 忠头 ~ f 凉 
咋，很快就成为_描 
-^^ Pk 广告，笱业 
告播的黾好故 K 从 
风格 i 以采版画使 
油画 tf ： 品專转全欧 
洲。 在拉 戈尔众 多木 
能3：现的没頊之卞. 
这 一幅: 有许多 i 图） 
就这& 板咴留了采. 
谈彩』沿 国分囪书 
馆 / Uat^/T 



尔德 ( Aides ) 家族发明的印刷术，如在威尼靳就印刷了弗朗西 
斯科. 科隆纳 (Francesco Colonna , M 的年〉 的作品《波 
利菲尔之梦》或称 (〈梦 中与爱神的争斗》。他作品中谦恭的柏 
拉阐主义和不择的象征节法在许多代画家中产生厂巨大影 
响 （ 他的许多版画被人误认为是曼特尼亚的作品^ 

1520年之后 t 镶嵌画渐渐衰落，但是乌尔比诺 ( Urbino ) 
以及冗它地区的马约坦卡陶器 ( majoliaue ^ 上彩糊的花饰陶 
器）大贵复制了拉斐尔的构图、伦巴第艺术和艾米利亚艺术 a 
义艺复兴时期的彩绘玻璃窗已经出观丁布尔 g 的雅克心 
( Jacques - Co ^ ur ) 山’政厅（其协调统，的装饰出 H 一个无名 
画家之手，约 MM 年）并成为国际流行的装饰，尤利乌斯二 
世把贝里人纪亮姆 h 马西拉特 (Guillaume Marcilliat ) 召到 
罗马 D 他 U 拉斐尔■道在罗马修建的工程毁于1527年，但他 
为我们留下了阿莱佐 ( Arezzo ) 大教觉的彩绘玻璃窗。 

但是在16世纪下半叶的威尼斯 T 提香的统治地位啶其它 
艺术活动黯然失色 fl 他的竞争对手 T _ 托列托，虽然在开始时 
倾向于凤格中义（同时又照米户朗基罗的方法画素描），幷大 
约在1540年占据一席之地，何主要还是在地方 h 享有名望 6 
这位狂野的両家既是一个现实上义者，甚至不避平庸的细节， 
又总是想描绘宏伟的景象 w J _ 托列托先后为圣马 p 」 修道院和 
圣罗讨修道院 （1562 - 1564年）创怍了一组伟大的装饰刺， 
这是惟■可以与西斯廷比高下的组遁 U 在经过威尼斯总督 
府一段短暂的神话题材的创作后，他便投人到几项巨人的创 
作之中，并为此终其一生（《天堂》，1586年* «耶稣最后的 
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维罗内塞 

■■ Vdrprfcsn : 

卜如芸的婚宴? 

约彳] 7 彳£ ;户浮宫沔 
物 H 巴窣） <齓辛的 
婿_表> 垃世界丨两悍 
丟积最大的之- 


：7]巾 S 左 C 列拃 内永 
t > 也足维罗内塞戶尸 
作：. R 个 <新 约） 故 
串以没在众多的人# 
:— 百二一 _位1 义口玄 
y 的色彩之中辽兄 
的韵汴边乂计 人恶略 


r 闯面中朵杉二：负 
意的透 观的名々 
f 二品牛.我入能；土」 
当日、:黾丐名 s 兰 
浙画家侗的 r 像.夂 
c 是伫 力音水 家的身 
分出 tx 卉作品卞的 
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这充妗说明 1 主 IT 提 

能忤足否丨富.耍比 
主题 本身士 苺串贺 S 
多， 

错影 7 ◎ 酬 
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维罗内塞 

{ 剑造夏娃} 
U 7 DH 572 年[芑术孕 
院. 芝加岢 j 这垣玉冢 
走向成熟之后3伐表 
怍之 _. 在这帕 网屮. 
维岁7塞摆脱了屯妗 
常热哀便月的笋复的 
修饰.从某 种宽义 上 
他将 HdLl ; 光至 u 的 
永恆之神一七正小 
心.萬冀地从的叻 
肯中拍 d 尚睡眨蔴拢 
耽复风虽看上去 
完仝是现实？义的. 
侪是 A 的纯净、它的 
洗练^ 它的宽 趸与它 
的令人赞戾的明激 
告诉邡是一 夂入 
堂之 1. 是在亚 M 与 
見娃堕落之前 A 贡象. 
摄影」 ■ V^rm 这 ） Ls 
fhqr/T 


晚 餐》， 15M 年） 9 与维罗内塞相比，他的不 M 之处是在倾斜 
的画面屮，突出的并非是色彩的对比，而是大片落下 的光与 
影的对比。 

维罗内塞 (1528- 15SS 年）兼容并蓄，对充文:的形式和 
某种古典主义（曼特尼亚）情有独钟，他到了威尼斯后，与 
"J 托列托不分卨低。他用究全世俗的手法描绘14样的神圣扬 
面 6 我们可以认为，他的卞要装饰作品都集屮在由他的朋友 
安德列亚 ■ 帕拉迪奥建造的马瑟别墅里。后者在威尼托 
(Ven^tig ) 幵创 f 种 高雅、以理性为 土但又 不失热情的建 
筑风格 （1563 年）。 维罗内塞这个运用％实画法的高亍、无 
论是通过杂耍般的寓意画表现威尼斯的伟大，还是在 G 此之 
后完全变得世俗的神话题材中，都能得心应手。威尼斯派的 
绘画后来与总督府的统治起沉寂了下去，但是侬然影响 f 
费拉宙 （Ferrare, 1580年）的画家斯卡尔赛利诺 ( Sca- 
rsdlilio)， 他将反宗教改革与风格+ : 义巧妙地交织在了.-起。 


1 Q 8 雄« 









f 普两喀的故爭 } 

I ■埃库 W 城堡彩绘圾璃 
窗）. —54? 庄后 I ■孔代 
阵物馆』尚蒂锛：，从 
U 世 G 時别是 
左1530年之肟.彩给 
玻璁 W 曰丁制作技术 
发牛变 Sh 出现了 一 
新的 只格. 即用酸 
将双层玻璃■的 儿色层 
腐蚀.用可祓玻瑀化 
的代赭石栖绘细钕的 
岽描.吏用银黄色和 
有浮难 感的单色灰色 
作 a . 减轻铅条结构 
的茧里，也正.甚在这 
一时期.世俗建筑中 
出现了太 1 K 彩绘玻 
璃窗.装饰，但现在大 
部分 F ! 不存.所以这 
—源 j 坎库昂■铉堡 t 叩 
十〜块圾璃窗被分为 1 
■■七大 ±乂1 的餐体是这 
艺术的稀有 _£ G f 其 
画怍未£_署 名 （或许源 
于出自拉斐 V 的画的 
的版画）. It 骑地衷现 
出_ a 在所召寓言故 
亊中最为人义主义者 
所关注的故串 t 
摄影 i 总 Giraup'fln 



piwc^iw W hpi0yO(ptimer 、 

fJnneam6een 份 

ibn^k b^mjj^Slct le PkjjGmer • 




、: 

• 4 ；V - v. 



. *^r> 
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' r 十言訢好狩獲 i 
卜片 齡衣 
梠 mw 奚尔英 A - 
， P OI U' : :的草 d 
1^04^1 H ':# 芑4 

珣 m , n 莩， 

名托 fe 的苠图 / 乍者 
j\ ' 曼穴莱 从未士 :丄 
身执 直卩文 

兴的仓 iitFf/i 喳 
n fir? 起力二厂廿 
ft 复公的寓念夏中 
非首自 s= 地加八了； S . 
it 义成分 . 无 一 年 
口亡这 八;勹要表 
w 化狩 T 艿无忐卜的 
关肤„ T F-j 极宫； C 想 
内’北欢，虽在 h 丛 
的处钾工吸取1两方 
的子沄辽 t. 

裙影 © r>'M 


in 

































































风格主义的转变 

1^1格主义并非 种对艺术发展 进程造成冲击的创举，也 
/ A 1非在哥特时期或20世纪都有所体现的风格史 h 的重复 
性事件它足一种复杂的、1精神转变相联系的文艺复兴演 
变的结果。而且.它并没有1以前的时代精神相割 | 裂，而只 
是发展/其中潜在的一些可能性 & 他们的工作建立在 ti 经成 
型的风格和趋于完美的模式的弒础上，这邱模式也没有因此 
而被打破。风袼卞义卞要表现在绘画 力面， 雕塑已经摆脱了 
所有桎梏，所以只是简单地顺应潮流，根本没有严格意义上 
的风格主义雕塑家，除非去玩弄字眼，面对朱里奥，罗马诺 
(Giulio Romano) 留下的狂熱躁动的前巴洛克式的宏伟范 
例，出现/最初的一些改进 T 比如安德列阿_ 德尔. 萨尔托 u 
在对明亮的尊崇（问时也强调素描）之外，添加/一些亲切 


安慷列阿■徳尔 * 萨尔 
托 

[Andr&a del 

(.施洗者畢约 m 
约 1525- 153叫(比蒂 

宫.铒罗伦萨 I ,尽管 
这位傧岁伦 F 画派的 
大师孭关 a 为格中义 
问朝^ Q 他台奄％厲 
十那种肥制浪漫主乂 
的轿择迨怍站艺术冢， 
十■成熟的 SX 更像一 
个古兵主乂者.既雄 
浑又细腻， 
n 各⑽ 

© LsmjyT 
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扬 • 梅特西斯 

UdH Mmsyi I 

i 兄 i 年 [匡^ 

项笮 F 尔序 1 -在 iAf^S 
幽卞 』 安叫 IP 普 ® 冢 
的珣实牛义乌一I明 
同的风 巧丄义 3结合 
这 _Mfe=Z 不仅表 
现吋的远取上. 
土 .表现 在瓷态以及消 
多局部细 t 上的矫咬 
造 t f 面为疗 In 
被考记垃热那 d 的风 
光 .M■ 梅持内斯 L 康 
也』梅峙百斯乏子；曾 
1 1544半15%年別为 

躲避项关丁-欹邗咒 
端的指扣而流1 此地. 
mm ： © 袭馎狻馆广 



或者富有奇思异想的记在这刪期接近尾声的时候，塔 
德奥，祖 F ： 洛 （Taddeo ZuccarQ , 约1600年）划分出/艺 

术“观念"的二种实现形式：艺术模仿 S 然，筘神的介人，侦 
得人 ㈡ 然成为一幅人工的岽象，还有就是"奇异的 绘画” 
(discRno fentasiico ), 充斥了任意性、伃诞性、"异乎4常的 
东西”和人类的种种发明。风格主义其在并不忽略第一种形 
式的 ㈣ 时，特別偏爱发展后两种形 ： cJL 

“风柊主义”这个词本身， If 宂应当指明并没存丝毒贬义， 
它是指对风格的追寻以及 ㈣ 时代人对这一追寻、对某泣艺术 
家的“风格、尹法"的迷恋，继而是对人约在1520年时在罗 
马占有统治地位的 M 伟大风格”的迷恋 & M 有到了 17世纪末, 
这个词才用于形容-种趣味的败坏，那显因为相对千在此期 
间形成的学院派规则，想像力大大占据了主导地位^说到这 
-现象的盘识形态上面，既不能淡化，也不能夸人“1527年 
的火祸”所带来的影响（罗马被占领，由路德派教徒組成的 
德同雇佣兵和 查理奴 世的町疑的间.盟、波旁干朔的陆军统帅 
率颍的外同鹿佣兵队伍将城山洗劫一空新的研究表明： 
其一， 在罗马工作的艺术家们的四处逃散（许多人在帝国军 
队离开之后又返回故地）从1520年就开始了； K 二，罗马教 
廷成功地将失败的局面转变成了对这座永恒之城的庆典^另 
外，查理五世在不久之后，或许是心甘情愿，或许是 迫小得 
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凤格主义的转变 



康坦 ■ 梅特西斯 

\ QLertn 

<兑-不商和他的丟 /} 
化 M 年■:卢邙 宫鬥物 
巳筚；> K 巾 
了对奇兴的使本主义 
的司空 L 惯的隐喻。 
事 6 ^. — , ■!!!] ■豕 jfc 取这 
_ 盈耐是为/揭5在 
人-司財牧邛9教偏3 
之间可以设:^士_种 
协 3. 这正护台了宗 
■教改〒於夕唧兰德斯 
的人 X 士义者 
的珅虑 .. 不货医力 S 
家过分 r ■致的 描苹羽 
忘记毗曾 t 倚抄驴谟 
的朗友. Tufl ^；^ 
绘 _ 6年美的 H 
像 E :巳尔 k _¥ 尽宮 
岁马 _L 

摄影 GLu!ey-l yig^r：!^ 
© Arch. LaUtr/T 


以，总之保证戈第奇家族决定性地夺回了佛罗伦萨。似是 
种新的尤十天中教“改革"梦想的顾虑介意人利宮廷及知识 
分 +圈子 中散布开来，时间大约是从1520年到无休止的特伦 
托的普 l〖t 会议 (1563 年)，才稍告-段落。在送次主教会议中， 
教会制定丫针对新教传播的反山政策， 于是， 风格主义作为 
对这•顾虑的最初反响而应运而生（反宗教改革本身的影响 
耍稍晚些）。在意大利，风格主义凌明一些尚处于独立状态但 
义受到沔班牙统治的小城市开始自我封闭，当然这一社会、 
政治上的封闭并不阻碍艺术语言与 U 俱增的趋同 6 

风格主义的形式渊源可以到拉变尔晚期的•些大胆创 fl 「 
屮去探寻（如《德■佛利尼欧夫人幻，何更是受到无处不在 
的米 j 「_ m 某罗的影响。 r 尔曼艺术 （£ •勒） 通过版画的传播 
也起到了 •记 的作用。似是，主 WS 对 H 靠完美的精湛技巧 
的渴望改变了艺术家对文艺复兴的 k 理想美”的认识。人体 
各部分的比 m 由十一种对丁-蛇形的普遍俯爱而被拉拉 （ 全部 
身高不再是头部 r 度的七倍半，血足太约九倍半 l 某些艺术 
家用均句色调处理的有雕塑感的形式，后来演变力类似立体 
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画派的变形（路片.康宁I岽 [I,uca CamUaso], 朱里奥-康 
帕谐拉 [Ginlio Campagnola]) D 明快的颜色覆盖仵几乎是矿 
物般的形象（丹尼尔■达，统尔特拉 [Daniele cM Volterra], 
《某督被解下十宁架》， — 位体圣教笮，货 3) 或弱化为一 
种几近刻薄的冰冷（.蓬托尔莫）。远拔要人物的关系常常 
被忽略， 主要 人物填充了 [Hi 板，只剩卜一种不鉍察觉的，盂 
做很大努力才能找出的透袖1视角I冇时，为了表现夜晚和暴 
风雨的对比效束，统-的亮度被摒弃不用（贝 f: 富米，《叛乱 
天使的坠落》，约 153(1 年）。 艺术家们的心理 _；) 这些悴异的现 
象足相通的，因为人们怀疑他们（有时不无用意地）使用广 
廇术、巫术成炼佘术 。 半:少，愦 III: 嫉俗和忧郁对他们而言似 


乔瓦尼 • 斯特拉达诺 

(fiiovanni 

他令房, 

157 D i 57 ^ r I 韦基奧 
宫为的画蚨鄉论 
萨].+户龙』瓦 P 里 
负调之卜的 •码坊 T 
的集-本 T 作 
屮许多>砍（包栝瓦 
私里本 A ) 都 S 现 td 
■^ IT : 独 V:—炽的风 
一直生 沾在乍穸伦萨 
的佛兰镣妒画糸斯芍 
拉达诺 f 有他的 特另/ 
之处，七卉局书 
) 的观实主义与阇汸 
转句奇舁景致沪风嗜 
主义峒诓祁，炼金术 
在这甲艰化学设 A 天 
屄别 k 中描绘的"■实 
聆室 1 1 阼旧 大公昏 
弗胡西斯科私有. 
摄影 ■ 、 i) D^gfi Ort ： 
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蓬托尔莫 

iPortm 

{ 基铛下！ 沒 > 
lb 2 h I 芏瑀教7佛 
罗糾 ：. A 这盂令人 
惊难马之 一. 十 
芊失并没芎土 VI认 
—苒 a 孕悲刮屮 St 入 
戎似手都杵萆忭飞升. 
戶/:有功 fi 都遵循 ■tfe 
杂的涡75 臣线的统一 
p 奏. A 牧的^光 Q 
平卉气矹吞发令 
色调经意间頌 H 
-/ 火饤色為[?、]引射. 
摄影 . _0 Sc^ia/T 


右页 

帕米贾尼诺 

■: Parrn 购 n: 

(昂名佛朗西 M 3 
佐拉 [ l - r ^ esc ^ Vdz - 
zalaj ) 

<丧脖圣号像> 

萁木馆，使罗％萨; _. 
达幅 R 改变了人体的 
结吨一饤长枘身躯 
上足_个％雅轳々、菔 
袋.加：互屮人物读 
人的面 ？ L 1 f ^-^ 
巧申浼有艺，它同样 
非常重 S . 因为近票 
c 孜 n 在廊 a 右⑼香 
到的之9是茔人 
过渡的大甩 对立 左 
—个 Bk 、 的1具芦以 
喻意义 | 的 A 牧育边 

; im.x Aikz ^ 

家在启嘲別了完成他 
的画•无能刀力. 
播影」 © 如 lo/T 



T 是家常便饭。与张持不懈的人文主义者和比（巴奇亚卡 


[Pacehiacca] ,格拉纳苛 [GrsftacciH 他们的作品邊现出对积 
方 H 格的好奇（被费拉雷接纳的外乡人多索 ■ 多西[0 0 即0 
DDSd] 的作品《喀耳刻》）、对科学的兴趣，以及 H 于这一切之 
\ M , 含有复 杂象征的色怙件< 这种色情尽管很明显，却也 
不无 m 淹，其涉及面 M； 节包括宗教主题。 

这一次还是托斯卡纳迈出了第一步，蓬托尔莫 ( 1 494- 
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多明尼科* 贝卡® 来 

( Dcymen.co \ 

《西庇 'M • 禁欲 } 

WiC^ (匡 if 开言 
美术1广 1 「 ） y-v 
离 x 卉描■绘这段岁 
马)〕._史时听远用的手 
7他在锡耵轳的 
公众厅讯亇那岵石悴 
的壁 $ UrS 的手法是 
相似的。 an ■: 冉一次 
■■发 ttlfh 河面部 ^ S ] 此 
3 t 芍&:处理人式.以 
及 te 对人体斛 & j 的相 
㈣ 蔑礼七史注重 


1556年）曾绶在安德列阿■德 > 萨尔托那里学艺，他奠定了 
最初的风格主义。他认识丢勒，其半，还认识施恩告尔，但是 
在这个优郁畢躁的人的作品中绞毫&有流露出对宗教改革热 
衷的痕迹。在他的日 id 中（他显最早尝试这一体裁的人之一) 
显示出神种幻觉。他在米开朗某罗的 p 发下，立志赋予那邱 
变形的形体和某咚色彩的矫饰以节奏感，在今天已经被毁的 
壁_——佛罗伦浐的圣洛伦佐壁画中他殚精竭虑，试图和米 
开朗基罗一比窩低 a 而在住鲁佐 （Galluzo ) 修道院以及圣喜 
大教堂的作品中，达到丫几乎可以匹敌米开朗基罗的水平, 
同时乂与米氏的风格相异。罗索 （1494-1540 年）足萨尔托 
画室中另-个叛逆的 「j 徒，正当他由于使用刺眼的亮色和几 


+ 近油■象的结构（圣格伦佐教堂的《圣母的婚札》，沃尔特拉的 

《基督被解下卜字恕》，1521年）而太名鼎紐的时候 t 他被举 
荐给法兰西斯一世，负责枫丹白露的工程 & 第三位开风气之 
:影 先苒没有如此尖锐的笔法，他就是瓜卡富米（约 I 486-.1551 
_ 年，《锡耶纳人》，公民厅的壁画 h 几次罗马之行并没有妨碍 

他形成极具个性的笔触 。 他跻身于风格主义#的行列是由于 











他的不规实的彩和几近怪诞的创造。 
接下来，就应当立即提到布障竒诺 
( Bmizino , 1503—1572 年）-，个佛 

罗伦萨宫廷_师家族的始袓和家长 。他 
淸朗晶莹的_风以及对鉍杂的寓意画的 
偏爱，都被运用到气派不凡的 h 流社会 
汽像画和神话裸体人物的创作之屮6帕 
米贾 M 浓 〔 le Parmesan , 1503—1 540年) 
足运用比例对比的天才，他齊经利用凸 
面镜创作了那幅著名的 H 画像，在他身 
上，风格土义运用了大量深奥的意象并 
经常引发色情的联想（《带攻瑰的！ 
母》 h 最后，要提到的足被朱里奥■罗 
马诺派到法兰西斯一世身纽的齊利马蒂 
乔 ( PrimaticciQ , 1504-1570 年），他既 

是装饰家乂是素描画家，既多产又惊 
人，由 丁他的 出现，风格义得以用- 
种独特的方式重现拉斐尔的典雅高贵。 

本书努托 ■ 切利尼 （ Berivemito - 
CdlinU (1500-1571 年）也是第.代风 
格中义吝屮的佼佼者，流的雕刻家（《珀尔修斯》，西诺屯 
亚广场，佛罗伦萨 h 谅杰出的金 1/ T :, 此外，诬是个冒险家1 
杀人犯、骗他的《回忆录 )） 既可以宥做是出6 —个有趣 
的作家之手，义是一个妄 G 尊大但却充满激情的见 UE 人的芊 
笔。他趁在佛罗伦萨为米丌朗基罗举行盛大葬礼的机会 
(1564 年），与官方组织者瓦萨里 （ Vasari ) 屣开辩论^这次 
辩沧的筹码是巨大的，宂竞谁在风格卞义世界中更胜-褅， 
绘 闻述是 雕塑？瓦萨 M 取胜了，最终确认了绘 [_ 的至尊地位, 
它是造型艺术之父 T 瓦萨龟人约就在达个时期创建/第所 
戈术学院，绘画的这一至尊地位，米开朗基罗直电暮 年才呑 
到年轻一代对它的汄同 3 风格主义在離塑卜_的显现是通过佛 
罗伦萨人蒙托尔索利 （ Montorsoli ) 和威尼斯人 A ，罗拉莫 ■ 
康帕 i 若拉 （Girolamo CampagnoU ) 來实观的，但相比丁米 
开朗基罗和班迪内利 ( Bandinclli , 1493-1560 年），他们是 
晚到的、过时的竞争对乎，他们的创作就是把罗索绘画中的 
平面图案移到巨型的離塑之中，阿曼纳蒂 (Am mam LL ) 里然没 
有这么职蘆，却也依然一心想效仿米开朗基罗，1560年之后， 












风格主义的转变 


多明尼科*贝卡當来 

约 |锡耶纳 T 
寒美术馆）.贝卡宫米 

名极 7] P 钵％圯位. 
他4两次罗4之^时 
深保， i 扒芴斐尔和 X 
丌朗基歹的彩这 
帕■坤过他最著名的作 
品之 . ft 中)丫劣个 
/:源玲成 对比. n ^ 
込呈冴 e 与土融合_ 
这姑杷 夺楛给夜景打 
的又 /' 峙色.最后， 
我们还会:: i 莒 i _ i 画家 
以极具装饰 a 跃的单 
线勾埤手法 ® 出了这 
■埚 聂中牙 必盅的， 
人0熟思也幽田弓. 
摄影 .© 4 n' r _ 

3Ldon 


右疋下「 

弗朗*瓦•克卢埃⑴ 

[Friin^.i?i^ Cloueti 

《洛 室屮的 ft 女 > 
tt 1553 "f i _ fil 靳特艺 

术咢物馆 I 。还有许多 
幅同一主适 主作 G 
的交 1 砝挢兴源丁 
已铎 it 失但 D 确 UF 曾 
鉍％入法 S 的念大利 
绘画也取 fe 十一些 
古老的神 -; t 仕女致 
在颈间的浐物和威指 
~^ 1 绝氣扯 苔一场松密 
却忠诋的结合这豺 
人联想到 fl 瓦捷的进 
必_ ■■马像 ■. 倾斜 
的镝+恧庐昭示宥杲 
&疑咖 妁荫中以及 
恋人之 ■■司 疖 
细卄轻巧的绘4手法 
及搰心刻里的奢华 n 
氛都专砜 ; n 菡芦 
术所栌 有的. 

摄影 , ◎ 

ERL/T 



被美第奇家族韋;] ] 的雕塑家及趙筑家贷姆波洛尼亚 
( Giambolo 皮 iaM< 乏力度的优雅给我们留下了更为深刻的印 
象，他完成了一个将假山、流水和椬物全部都统一十雕塑艺 
术的创举。而他有力的竞争再波翁塔 f 仑蒂 fBuomalcnU， 卒子 
1 60S 年）则是少数几个完全属丁风格4■:义的建筑师之一(佩塔 
亚别带 [Villil Petraia ]), 他坯是著名的芙第奇家族庆典的承 
办人。 

所存这些艺术家都应召进行狂热的创作，他们的作品是 
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让•古戎 

■'Jean Goujon I 

{ 幼女和 3 护坤 > 

淳雕 (无 邪之朵 > 的一 
部分1549 ^ |_ p 浮 

莒腌构馆.1黎）.古 
戎窄通1代3太.崇 
尚拉 tt 尔 ，. t 1 
H 格+义 的修长 的兑 
形线条电仍不失 a 
人风嗜 ——壯密的纹 
理，化泞的立仏感_汪 
有流砀亡不失分寸钇 
构图. 他后来「49- 
1564^： ) 由皮 

沒尔 t 茉靳; t ：- 皇建的 

卢浮宫。 

摄影 } ~l Josse 


各种物件，或实用.或用于装饰，其创作与公共或私人建筑 
，样需要天赋 e 风格主义艺术家们丝毫不把这些细小沾 计视 
为一种屈辱，他们从中看到可以施展自己冰肀的机会 5 ■创新 
的理念”在雕琢细小的新设计中熠熠生辉；切利尼在雕塑小 
型物体时总会制作一个大号的模型。大约从1560年 ji •始，风 
格主义内部开始出观转变 D 对形 式依然乂注，但在宗教对艺 
术的渗透方谢，开始增加了特伦托普世会议的种种训诫4 
这些草率制定的训诫不似在时代 h 已经姗姗來迟，在原 
则上左 A 摇摆，向且有时还被质疑或者歪曲 g 这尤义 紧要： 
反宗教改革的虔诚时而丝不苟、狂热高昂，甚至深不可测， 
时而（经常是）又溫文而雅，但总是辞藻华丽（不久之后歌 
剧就诞生了） 4 与此同时，在上一代人那里就已经拉开序幕 

的、对理论问题进行辩论的爱好发展起 
来瓦萨里的《艺术衆列传》是阁书 


业的一大 成功： 这位作家年复一年地写 
作，在他著作的再版中其至 S 到了他冋 
时代的人，还有他 A 己，这就造就了， 
种内涵丰富的半 论战、半切史 的文学 u 
美第奇家族回 K 佛罗伦萨，带回了 
一批城于或不域于他们“-伙"的艺术 
家：萨维亚提 （ SalWaL ), 高雅汴极富 
想像力的阿洛利 ( AUori , 布隆奇诺的侄 
f ), 总之， 一群祚 b 基奥 K (弗朗西斯 
科大公爵厅）的装饰家，其中 H 索_迪 * 
圣佛里亚诺 ( Ma 印 di San Friano )、 桑 
蒂迪- 提托 (Santi dl Tito ), 波比 
( Poppi ) 等都在同一个瓦萨电的带领下 
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枫丹白鏟 
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mm * 



… ■- ■■ ■ ■ vsstt 年 r 弗兰西 射了，世决以把小塑， 废奍■不- „ _■ .:/-::■』』、: 

■ - - : ■- 的阜:家滅堡改 理力穹 啤、他 Vt 集:的 1540-1545^( 切利域■前^^法 V 风 

‘ . '■ - Z 未家中、人哼数■是意义■利尺声' :■光无限汕爭故 - 不断，七成 f 例"窟 

' . ■: , ■法同违筑帅⑴，勒布寧东 fe :' ，的 mi 卒韵毛像 》 : 为弗砖铒斯 '■ -mur ：■ 

, … 厂 - ' mon ]) 口. ' 作盐焱 fl / ■(也后来 k 相控打偷窃■行为 ？ I - 

_ : isao 年： 罗索到来： f & 枳任 Y 十年 ■ 违诰 埃献普公■■威夫■入卧;7?狎金 h 前 

、 - ■ 的 T ■裎主管、用绘厨及勑饰灰+_ 装. } y a . h ■.:『 ， 、 '-；■ 

■_ 饰外西’斯_也的龙氺家 frb ， 大 

J . ■154(1年 1 罗*自汸而死 _(? E > r 為中啤二- 坤 _怍品柯在此|^位，为我 fh 留卜，广， 

.蒂芥继仟 - um 年到述），也装饰丫尤’ /许名今 e 散佚的绘画作:沾衲举本'(凡 - 
、 ’ ■... 利内斯美和 miM 0 T l 57 0^; C 毁 J 阌鉗 F61 屮齓波瓦对卽州吡杜' 

. 和耜蹈 t 殿(此片被啤■衝 r 卸多上 ■檢斯帶埃 fDmriou — ㈣ 亏人哼 rm ).' ' 

本韦努 拖 ■ 切利尼 ■■ ■ 他的怦作■表冇尼考罗，德尔 ■■ 阿&__ I 54 O ^ l ?50 ^t yL^.mm [:作过 1 ■- 

tBeriv/^nuto Celirrj --, '朽(阳:⑶ )9 dplTAhsi ^ Kl 552 年)、卢 （昂 " R - 勒弗朗域痲}的_里欧加论上 .■ ,， 

k 兰苎斯 災的 益盒 ，卡'潘 MUyca PemiO 、 玄埭 ■ 卞写 成为的纽 筑师' 敢办 八二 

年■:维也 ■.’ I Antoine c 4 rnqh ‘粉饰％上迩#被 ■ ，_ .并+服从他的捎令■■- ■■ 


r ” _约艺冰史博物 tRh 切_ 

/ ■利尼#设计和劍咋这 -. 

I ■ i 、 仅有二+三六五厘： 
■.米茕的辑件財- tc^i 

■ ■ ■■ > 

■ 被认; V 是珍‘ 

'. _. 是苯源 t t 海洋所 ； ii 



-有这.些贲 f 的形象』- 

，其中有一毕逻尨嵌_，■ 

择 m 的.尹切海神果 

六地土母，底、座桌用 

'乌本 '制成的、 ' 

■ , . - 


■ 摄嚴 H _Vte 严 © 山 
^t'^e/Arch. L^tApr/Z 
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罗索菲放餌赛埠. i5&(Hr: : . 鞞利马牿乔火定1亨利二 


/P^i50 .Fiorrri nn i 

濟珐雕 D 


-IK ■的宠出祚利 P]^ - 德 A 尔姆取时 
化之。 1.VS 屮他再一次砹为财政总 


15 邱_ 1 ■旁兰 ■ 监之 G 乂 :^为城堡制定 了许多 卟 
&美 m N 划，他㈣射还*巴黎丨_作（苦饴 W 的 
上_队丹^II窗 S 博却 h^i'C 回气顶 [™_ 此 咖 VciioisJ^ 


^ f - 皇帝互 H ■姨芦# ■ _i5 忧羊） Q 阿巴待在枫叶户踣的地位 

卜政官 U〔.， 1[5 _ 晴料： '.-■ 


外，直到15祀甲，他郎足 一个沾 跃的 
拈毯草图 fii 给 M 齐.建筑帅■龙装沛 
I ■ 

ifittz^i 昂: tW lj .K 茲. M 斯查埃 
(Arntroisc Tk^c:h 彐 m)， 即杜布 fL 
(biiboN) 接裨指忾丄栉 - mmM 
'吉纳和豆賊克茉的故亊 K ' 

1614^ : ： J ^ 伟冚本内 (Martin F， 
l n c t) 宰赞 X 稅 C U ， ■一 f 本小致 


和农民，1七辛卷 
象征内名福： 
说帕辟嚐复菏示 
出它#苎穸帟的牛持 
■> 甶:: k t 的 

中壬们完成 CT 1 

LsrtJOf/T 7 ; 

m" 

.• " 

侧尼：' 

C 祇丹白孬的裸体攸女 

像> 


1570^：：普乔末 - I 丄以 .由、 
干含:教战 争而稍 有耽棉 l 过 sr' 帥 
inv (卡罗 • 朱甩奥 _■ 德■■-阿 K 特' 
[C^rlo G_q ddl'AlM^]. hi 号叩 
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风格主义的转变 





脱离/队伍，瓦萨里足一个有争议的壁画家，但却是■位5 
才的_家（作品有《安德洛发德》），他 M 时足位干练的领 t 
者，又是一位素描高手 6 听有这些艺术家只足作不同稈度 
接受了反宗教改革的观念 B 

其实风格主义曾经足北方闫家中文艺复兴传播的 真正1 
式：丢勒丝奄没有 H 出威尼斯，让 . 普罗沅斯特 (Jcat! Pr 
ovost , 约1520年）和普尔布斯 (Pourbus) 的布呂赫 T 朝} 
是间接地了解意人利„但是，掎，高萨尔特 （Jan Gossacrt 
约] 509年，人称马布斯） ti 妗忐过罗 H 取淨，他 回闰之 后及 
了古典透视法的一蜱不苟的门徒。他的学牛——列 H 的朗 D 
尔，伦巴尔德 （Lambert Lombard ,约] 538年）赋予意 J 
利风袼以绝对至匕的地位。在佛朗茨‘佛洛里斯 (Franz- 
Floris, 卒于1570年）——这位作品颇丰且擅长世俗裸体厘 
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布拉格学派，国王箐逍尔夫 ( Rodolphe ) 一 世将汉 Em - 



亚琛 ( Ha—ns von Aaclim )、 约瑟 
夫海 陴茲 (Jofjcf Hcintz ) ^tl 

来自罗马的安特 : H 费人史普 
朗格 （ Spranger , 宇于] 611 

年）等人聚集在■起，他同 
时还尝 试阿奇 姆陴多 
(八 rcirn — boldo , 卒十 1593 

年) f 的那些奇特的浙发明。 
屮欢的风格 主义名 姿多彩， 
fH 有时手法略嫌牛硬，充满 
着难解的喀巴拉主义或伊壁鸠 
兽主义 的暗示.它力巴洛克艺术的 
一种特定形式间接地彡 f 辟了道路。 
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落日余辉 

1 564年，保罗二-世屈从 r 几位主教的压力，命令将《最店 
的审 判》 中的裸体人像遮盖起来。人们不无快竞地汗竞 
到这项丁_作被交忖给米斤朗苺罗的学生——沃尔特拉的丹尼 
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尔去做。他以作画速度慢而著称。他试图给米开朗基罗的裸 
体人物穿上一些“短衬裤' 并用了一种很容易被擦掉的颜 
料。当维罗内塞由十在《最后的晚餐》中运用了极为详细的 
世俗场面而被宗教裁判所召到威尼斯时 （1573 年），他声称 
画家应当享有 k 诗人和疯子”的特权，扦将両的名称改做((列 
维的家宴 I 从而化险为夷。后期风格主义者奇高刺 ( Cigol :) 
在为圣玛丽主教堂画一幅《圣母升时，展现了圣母脚边 
的月亮（传统主题），但在 Jl 面加了一些“黑点”，这些“黑 
点”是为了向一位好友兼智者表示敬意的——伽利略刚刚发 
现这牲黑点不夂，他并没有招致任何责难 <约1610 年： K 然 
而，由这:姓火山 U 或这些“岛屿”揭示出的地球与彡』亮之间 
的势均力敌，足以 A 起 * 撤神学辩论0小久之后，伽利略的 
第一部传记故意弄错他的出生□期，他的出生日被改为米开 
朗基罗去世的日+ ,就好像迭位大艺术家转世到了 位町以 
与之相较的天才身上。 
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落日余辉 


维罗内塞 
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1邱0年1』尺巴洛竝 
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绘人物讷-个 a 倒 
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s 中.涉猎极广的超 
味！3干这位认雅的 
人像有 q 能诤幅自 
画嚎；与艺犬 探索屮 
越来毖 ，情致的钓势一 
起显运了 i 来. 

摄影 ◎ Giw'jdoii 



因此，文艺复兴精神并没有成为反宗教改革的牺牲品， 
艺术勉为其难地适应 r 这一变革„风格_+，义创作已经消失殆 
尽，起初是由于衰退，继而是由于分散而亡，甚至在北方国 
家， M 然在那里宗教战争更多地是破坏了那些作品> 而没有 
加速主要是通过从装饰家的手稿屮学来的、源于地中海技巧 
的衰亡，而且谜些技巧他们已棊本掌捤(弗莱 德晏德 .弗利 
[Vredeman D & Vries ], 1527 ? -1604 年)由于巴洛克艺术 

具有穷琢所有形式的活力，所以它不可能不在某呰方面继续 
风格卞 义。 


因此，在绘画领域，鲁德威格+卡拉奇 (Ludovico Ca - 
rrache ，1555-1610^) ——我们知道，他是这个家族中在 

17 世纪产生影响的第一人-仍然 M 于风格主义，而阿尼巴 

尔 （ AnrjibHl)(l 5 fttHl 609年)在不久之后则要求葬在拉斐尔的 
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<佥理九迓的 芑廷舞 


近旁。如果没有阿尼巴尔，我们就不可能理解 yr 多.雷 /e 
(G uido Reni)， 也不可能理解客明尼竒洛 （DominiquiiO 以 


#) 

约:热拉尔男 
较 I 専牧 ☆, 

口.苊大利的戏3」面 
具与言廷二的人物混 
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一时翔法匡风尚的转 
h 生活的悠 K 电有 
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卢浮宫的罗马式递筑 
物的尽头.有一个花 
园.林荫小径的两便! 
装饴君 雕像. 贯艺也 
是 文艺复 兴时代重新 
发现的艺术之一。 
摄歡 Stos^。ie _Va 『卜 
met . 勾 Lalxtr/T 


及他们的法国竞争荠，甚至不可能理解普桑， 

诚然，15世纪的文艺复兴给画（为了避免追溯到乔托) 
到了占典主义时期就不冉被理解，甚至不再被了解，佴是到 
r 1770至1780年间，一种对 T 考古的晋遍兴趣（不无混杂, 
而且 直 渗透到浪漫主义）将涵盖中世纪以及 文艺复 兴的许 
多珍贵收藏。'些大 1 K 派両家以及后来的安格尔虽然互相提 
出质疑 * 但同时乂相互承袭，也都时不时地运用被假想成是 
15世纪的“原始主义” 。 如果说学脘派传统反^探索他们以 
为足从拉斐尔那里学到的东西，直到腻烦，浪漫派阃家德拉 
克洛瓦则宁愿承袭 mui ； 纪的 — e 大的道员 手段' 这是一个 
〃直延续到20世纪初的双 蜇误会 6 从另一方面而言，我们知 
道，透纳 （ Turner ) 以及后来的印象派画家们从威尼斯那里 
受到了多大的影响 。 在雕刻领域，由米开朗基罗完成的“局 
部剖切”作为遗产被继承了下来，人们在到底是 偏向建 筑的 
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雄伟止产、还足倾向于表现丄义的问题上争论丫••:个世纪。 
雕刻家 w 尔宁继承了文艺复火（这成为他后來 在凡尔 赛不受 
欢迎的原因之一）。建筑领域也承袭了类似的遗产，直:辛.随着 
工收单命而产生的近代抿杂风格的出规，其问 .穿越厂摇摆 T 
巴洛克与洛可可之间的各种形式——其中最有趣的冉生观象 
之一，就是在 P 60 年 H 差:不多遍及了全欧洲的新帕拉迪奥 
式建筑， 

我 fn 还可以认为，文艺釔兴艺术的攻 TE 延续是在别处 。 
&先是关 T_ 艺术家 的慨念 本身发叱了变化。我们已经谈论过 
艺术资助观象的模棱两可之处， m 足整个趋势巳不彳逆转 t 
直到出现关于金理五 Ht 的笑诏：耶是假想 m 来的），说他为提 
香位起一支脚笔；还有主教赫丘 里斯- 贡萨格 (Ilercule 
Gon^guc ,曼图亚的摄政王）的宣言（这倒是确有其#)，他 
咎浼朱里奥■穸玛诺尕“国家 U 正的领袖，应当祚城办的每 
--个路 nh 他立-尊塑像，因为是他使得这座城市变得如此 
大、坚固和美丽 ' 艺术家的尊严，亢中包括他们有时过丁- 
敏感的性格，随荇风格主义的出现，苒至史 M 些，成了猎奇、 
乃至辟重的对象，血乱并不意味着达■芬奇耶样的（相对的 _i 
孤浊。 

画家彳|_」的待殊的联合会（踉那些范围比较.评遍的中 1 M : 纪 
的行会或同业公会已 i 全不同） T 〗478年在罗马正式确立 . 
1495年在法闽，波希米亚和波关确立。艺术家加盟人文卞.义 
者的圈子，即使他们并不是 “ 成员' 却为专门学校的诞生做 
好广准备，建立这些专门学校的初衷也是为了保护貞旧的才 
能不力世俗所扰 ， 同时为学徙们提供全面的教育。 

文£复兴的艺术家们乐于将普罗米修斯作为他们雄心的 
象征。对达_芬竒 WW ， 使自己“成为自然之述的主 人”- 
一 这 -信祭一直持续在包括笛卡尔在内的许多人心中 ， 井非 
U 是- •种 百科全书式的求知欲的结果，它赋 予了頭 i 家-_种能 
力，即岡家能够随心所欲地 lh 整个 宇讲都 “ M 视在他的面 
前' 当波提切利为■些内行人士画 (〈维 纳斯的诞生》 N ■，他 
根不+需要寄:朝拜圣地业哥‘德 ■ 孔波斯特拉的隐喻来使女 
神的裸体具有“基督教化的意义”（一如人们宣称的那杆 .） ！ 
维纳斯在水屮行进时所踩的贝禿也不过来源丁-一种文学传统 
和一些古代的小雕像， 而作 者乂对其进行了重新加丄。画家 
或雕刻家在“引述” 他们芑 术语言的源域时都毫允立弄的意 
思。虽然风格主义由_丁其追求繁 父的一 面而更具有人工斧凿 
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的痕迹，但最早的工程师们的时代也述不失为是造型上充满 
诗意的时代。艺术家的这种崭新的身分与艺术作品的首次民 
主化问时出现，在密集的公共生活已经存在的地方（托斯卡 
纳），许多项工程计划都要经过民主商讨，以致于有的艺术作 
品（主荽是教堂的正面）无祛最终竣工 a 

至于许多成为现代博物馆前身的私人收藏， t 们被主人 
展示给亲朋好友，并非只是为了炫耀’最初的理论学家们正 
是从这些收藏中找到/他们所需的实证4美第奇家族陈列馆 
( L 587 年）以及某些收藏爱好者（还有可能是转卖商）的胨 
列 室二特 别是在 荷兰， 尽管还不是常设的博物馆’却 做出了 
一些示范’它们越来越自由地向外闻游客开放^收藏品从未 

停止过刺激文艺复兴时期的人们的“好奇心' 从创造济转移 
到了 “消费者”那里^ 


因此，随着文艺复兴的发展，出现了艺术家（作为-种 
相对自主的意志）和艺术品（作为艺术家活动的特殊产品^ 
他们在古代时只是-些特殊的个例(假如我们可以做出判断的 
话)，而在文艺复兴时代，他们则成了一种共例 # 自老 普林尼 
([Pline r Ancien]) 之后就不再有人问津的艺术史在这个时 
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代谌以 甫牛， 绝非 偶然。 与此同时，还诞生了被我们称为“美 
学”的这 •不可 捉撗的东西。批评精神和创选槁神 ^xn 
了决定性的发展。这 mw 提最为辉焯的阶段 ： 在幣钯两个计 
纪中，出观丫绝无仅有的艺术与哲学，乃至艺术与科学的紧 
密结☆，还有艺术和 r 常牛.活的结 A 。 FI 常牛活既受到艺术 
加丁_，乂 H . 为 h 常牛活的本柬面貌而铪受饮赏，文 艺&兴 M 
时也卄创 r 一种对“生活乐趣”的感彳吾。这足一次辉焯灿俨 
的柒会，其屮的各个元岽后来分道扬镳，除广极¥见的机缘 
以外，不再重聚，再也无法像原来-样彼此融☆，而 hr 能 
以一种隐蔽的方式存在，或者出现在一块充满若不可间和的 
孑盾的 十壤之 h 。 在常常被认力是由文 Zk 兴拉开序犄的现 
代社会，数不胜数的博物馆——每一座都想成为^一个人的 
“ 想像 中的陴 物馆” 一难以化解我们对件昔的留恋，闪为义 
艺复兴 M 观在今人向前的，正是我们沿为匮乏的两柞东丙： 
空间和壮丽。 
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